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Stowo wstepne.

Sztuka jest dotykalnym wyrazem zycia lud6w.
Stanowi jeden z objawow ich dziatalno$ci, podobnie jak
polityka lub literatura. Dowiadujemy sie chciwie, co
czynili i méwili ludzie, ktérzy zyli przed nami; do-
wiedzmy sie takze, co czuli. Kto chce pozna¢ rzecz
jaka, winien jg pozna¢ catkowicie. Nie zdobedziemy
np. dokladnej znajomosci siedemnastego wieku we
Francyi, jezeli do wypadkdéw politycznych i litera-
ckich tej epoki nie dotgczymy jej przejawow artysty-
cznych. Obrazy Lebruna i Patac Wersalski podoba-
ty sie tym, ktorzy oklaskiwali tragedye Kasyna i po-
dziwiali kazania Bossueta; to tez Lebrun, RasyniBos-
suet rozumiani byli przez Ludwika XIV i wielkich
ludzi, ktérzy tworzyli dwczesng historye Francyi. Zna-
czy to, ze sztuka nietytko posiada wihasng, sobie tyl-
ko wihasciwg tres¢, ale ze przyczynia sie jeszcze do
0golnego poznawania zycia narodow.

Sztuka nietytko posiada do$¢ tytutdw na to, aby
rozbudza¢ nasza ciekawos$¢ i zniewala¢ naszg uwage;
zawiera w sobie jeszcze jakby nagrode za wysikki,
ktore czynimy, by sie wznie$¢.ku niej: odkrywa i czy-
ni nam dostepnem uczucie piekna. Nie ulega kwestyg
ze Partenon ttomaczy umystowi naszemu jasno$¢ ge-
niuszu starozytnych Grekéw, ich zamitowanie miary



6

i potrzebe harmonii, pogodny itagodny wdziek ich my-
§li. Ale odczuwamy wobec niego takze pwo petne
szacunku wzruszenie, jakie wywotuje doskonate piek-
no; odczuwamy, ze tam wiasnie miesci sie kotyska
naszego ducha, ze ojczyzng naszej inteligencyi jest
kraj, nad ktérym panuje ta Swiatynia i ze cze$¢ du-
cha ludzi, ktérzy przedefilowali na jej fryzach, prze-
dostata sie do nas. Patrzac na nig, nie jestesmy bez-
interesownymi jedynie widzami, zadnymi ogladania
i zrozumienia; stajemy sie réwniez dzieémi, co, po
dtugiej podrézy, wracajg do domu przodkdw.

Rozumie¢ i smakowaé—oto do czego kazdy z
nas winien by¢ zdolnym, gdy stanie wobec dziefa sztu-
ki. Zdolnosci tych naby¢ niepodobna, ale mozna je
rozwija¢. Celem naszym wiasnie dopomddz do ich
rozwoju. Nie chodzi nam o to, aby wszystko powie-
dzie¢ i wszystko pokazaé, ale—aby wybra¢ rzeczy za-
sadnicze z kazdej sztuki, z kazdej epoki i kazdego kra-
ju. Praca niniejsza nie jest przeto historyg sztuki. Pra-
gnie jedynie pobudzi¢ do zrozumienia, poznania i ko-
chania sztuki wogdle, a jednoczesnie stuzy¢ niejako
za metodyczny wstep do specyalnych i glebszych ba-
dan nad rozmaitemi, poszczego6lnemi sztukami.









ROZDZIAL |I.

Sztuka egipska i sztuka wschodnia.

Egipt —Zycie umystowe Egipcyanina.—Architektura $wigtyn.—
Malarstwo zdobnicze.—Rzezba.— Chaldea. —Assyrya —Persya.—
Judea.—Fenicya.

Skoro sztuka jest jedng z form, w ktdrej wyraza
sie zycie narodow cywilizowanych — pierwsza wiec
sztuke musi mie¢ cywilizacya najdawniejsza. Zadna
tez ze sztuk nie doréwna pod tym wzgledem sztuce
egipskiej. W tym pierworodnym kraju cywilizacyi
sztuka istniata juz w czasach najbardziej oddalonych.
Epoka powstawania i pierwszych préb ginie tam w
mgtach legendowych, a juz podczas wojny trojanskiej,
ktora w historyi greckiej jest réwniez legendowa, na
500 lat przed zatozeniem Rzymu, czyli na trzynascie
wiekow przed naszg era, Egipt posiadal jedno z naj-
piekniejszych arcydziet swej architektury —sale hy-
postylowg Karnaku. Byla to chwila najwiekszego roz-
kwitu sztuki egipskiej. Okoliczno$¢ bowiem, ze dzie-
fa jej wydajg sie nam dzisiaj wcigz jednostajnemi i po-
dobnemi do siebie, wynika ze zludzenia, ktére uspra-
wiedliwia moze oddalenie, ktéremu jednak rzeczywi-
stos¢ przeczy zgota. Sztuka egipska rozwijata sie,
jak wszystko, co zyje. Miata epoki Swietnosci i epoki
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upadku. Poczela sie, rosta, a wreszcie zagineta. Nie
byla wiec nieruchomg, ale jednorodna.

Wiodac dtugo zywot odosobniony, ,jakby zam-
kniety na wyspie szczeSliwej i niedostepnej, zagubio-
nej na szerokim oceanie barbarzynstwa”, Egipcyanie
dali wiele ludom o$ciennym, nie otrzymali £a$ od
nich prawie nic, przynajmniej podczas dtugich pier-
wotnych lat, gdy sztuka ustalata sie i okreslata. Jest
to zjawisko jedyne w historyi narodow, bardzo dla nas
cenne, pozwata bowiem uchwyci¢ w catkowitej czy-
stosci i natezeniu zycie moralne i artystyczne tego na-
rodu, naszego ogolnego starszego brata w zyciu umy-
stowem.

Ceche charakterystyczng Egipcyanina stanowito
uczucie religijne, pofaczone z szacunkiem, jaki zywit
dla $mierci. W sztuce tez jego pierwsze i prawie
jedyne miejsce nalezy do zjawisk, ktére wyrazajg to
podwojne uczucie. Najstarszymi pomnikami sg gro-
by egipskie, piramidy ze stopniami, takie jak pirami-
dy Sakkarahu, ktére postawiono za drugiej dynastyi,
czyli 4,500 lat przed Narodzeniem Jezusa Chrystusa;
takie rowniez, jak w Gizeh, pdzniejsze o kilka Aviekdw,
stawniejsze i lepiej zachowane, z ktérych jedna ma
jeszcze dzisiaj 142 metry wysokosci i 248 metrow sze-
roko$ci u podstawy. Chociaz jednak piramidy sg naj-
starszymi  pomnikami Egiptu, — maja ze sztukg
luZzny jeszcze zwigzek. Za to Swigtynie, wznoszone na
brzegach Nilu, naleza juz do sztuki catkowicie, a sg
odbiciem duszy budowniczego.

W Egipcie, jak wszedzie zresztg, architektura
stanowita dzieta wielkiej sztuki. Byta tutaj wielkg
podwdjnie: wiasng wartoscig i wyrazistoscig, a takze
wzgledami, jakimi jg darzono, oraz urokiem, jakim
Swiecita. Malarza i rzezbiarza, poczytywano za rze-
miesinikow; architekt byt artystg. Zajmowal w spo-
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feczenstwie wysokie stanowisko i otaczany byt ogro-
mnym szacunkiem. Niektorzy architekci zaslubiali
corki faraonéw. Znamy nazwiska wielu z nich: Nefer,
Bakenhonsu, Ti, Mesri nalezeli do najstawniejszych.
Architekt byt wielkim mistrzem; inni artysci byli je-
go kornymi i uleglymi pomocnikami. Arcydzieta ar-
tystyczne Egipcyan sg arcydzietami architektury. Nie

Dziedziniec $wiatyni w Karnaku.

mogto by¢ zresztg inaczej, gdyz arcydzieta te tworzyly
Swiatynie.

Swiatynie egipskie uderzajg wyobraZznie potega
fundamentoéw, sitg proporcyi, wielkoscig linii, a zwia-
szcza rozmiarami. Stusznie stosuje sie do nich
zdanie Champolliona: ,,jest to architektura olbrzyméw”.
Najwiekszy zbidr ruin na Swiecie stanowig ruiny Kar-
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nalni. Swiety mur obejmowat tam jedenascie $wiatyn.
Pétnocno-potudniowa oS tego olbrzymiego czworoboku
posiadata 1,400 metréw, o$ poprzeczna— 560 metrow.
Sama $wigtynia rozposcierata sie na powierzchni 41,245
metrow kwadratowych, w obwodzie za$ miata 950 me-
trdw. Mniejszg byta Swigtynia Luxoru; posiadata 255
metrow diugosci. Przykucnieta na fundamencie i jak-
by skulona, $wiatynia egipska nie przedstawia nicze-
go, coby zapowiadato Swieze, dzwonnice, S$piczasty
szczyt.  Pylony *) byly prostymi szeScianami mu-
larskimi, posiadajgcymi wiecej szerokosci, niz wyso-
kosci. Wznosza sie przed nimi, co prawda, obeli-
ski; ale te, jako proste ozdoby, obce sg zasadniczej
strukturze gmachu; majg przeto wiecej stawy, niz
charakteru. Wewnatrz podpierajg Swiatynie liczne
kolumny o réznorodnych, zdobnych w motywy ro-
§linne kapitelach. Sale sa olbrzymie; gdyby dtu-
gos¢ i szerokos$¢ nie byly tak znaczne, wysokos$¢ ude-
rzataby silniej. Sala hypostylowa Karnaku posiada
kolumny 23-metrowe, ale ma przytem 103 metry diu-
gosci i 50 szerokosci. To tez zasady tej sztuki przy-
swajata sobie architektura podziemna. Dwie Swigty-
nie podziemne Ipsambulu ujawniajg te same cechy, co
Swiatynie, ktére mogly byly wznie$¢ sie na nieskon-
czonej przestrzeni.

Nie znamy przeciez jeszcze catkowicie architek-
tury egipskiej. Poznamy jg dopiero wowczas, gdy
zobaczymy, czem bylo malarstwo, a nawet rzezba na
brzegach Nilu. Malarstwo w Egipcie istniato =—powie-
dziatby matematyk — jako funkcya architektury.. By-
fo ono tern, co dzisiaj nazywamy sztuka zdobnicza.

*) Drzwi $wiatyn egipskich o wiezach czworograniastych.
[Przypisek tlomaczag.
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Wszystkie Swigtynie, wszystkie pomniki egipskie byty
malowane dosy¢ niedyskretnie t. j. nietylko dlatego, aby
podkresla¢ ogdlne kontury gmachu. Gruba powtoka
réznorodnych, jaskrawych, pozbawionych odcieniéw
barw, pokrywata Sciany wszelkich muréw. Niekiedy
uderzata w nich monotonno$¢ kolorow bez rysunku;
czasem zndw ztozone ozdoby geometryczne kiebity sie
jedne z drugiemi, ocierajgc sie o siebie wzajemnie i od-
najdujgc sie w odmiennej barwie innego, statego pier-
wiastku, ktéry wprowadzat jasnos¢ i porzadek do tej
mieszaniny pozornie beztadnej. Czesto zreszta prze-
suwaty sie sceny najprzerOzniejsze, niezgrabne I praw-
dziwe, jasne i zywe, proste i realistyczne. Pdicien,
modelowanie, perspektywa, proporcye, harmonia —
wszystko to nieznanem byto malarzom egipskim. Na
biust, stojagcy frontem, stawiali twarz profilowa. Mieli
jednakze czystos¢ rysunku, $miato$¢ rzutu, ptodnosé
wyobrazni i zdolno$¢ widzenia. Stad pochodzi rozmai-
tos¢, bogactwo, zycie tych malowanek dzieciecych;
przedstawiano w nich wszystko, co uderza oko. Naj-
bardziej charakterystyczne ich okazy znajdujg sie w
podziemiach Biban-el-Moluku.

Poczucie zycia pozagrobowego, z ktérego wyszta
architektura, — realizm, w ktory sie odziato malarstwo,
odnajdujg sie i taczg w rzezbie, sztuce tak starej, jak
tamte, Smier¢ istniata dla Egipcyanina jako dalszy cigg
zycia, jako rodzaj cienia, rodzaj kopii cztowieka zywe-
go. Kopia owa potrzebowata podpory materyalnej, ktérg
byt posag. Ten ostatni, zawsze zywy i wyrazisty, podo-
bny byt czesto do modelu. Arty$ci Teb i Memfisu sty-
neli z tego rodzaju s™uki. Wskutek czestego stosowa-
nia, rzezba posagow wydoskonalita si¢ i wydelikatniata.
Wadg jej byt proceder, polegajacy na umysinej twar-
dziznie postawy, symetryi ruchéw, jednakowosci pozy.
Niektore jednakze dzieta zastugujg na uwage, np. Fa-
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raon Chefrenski, lub Pisarz siedzgcy (w muzeum
Luwru) z czasdéw Y-gj dynastyi, to jest z najSwietniej-
szej epoki rzezby egipskiej. Podobnie jak w architek-
turze, kolosalno$¢ stanowi w rzezbie forme estetyczng
dla oczu Egipcyanina. Znakomitymi tego przyktadami
sg kolosy w Ipsambulu, ciosane w skale, oraz liczne,
typowe, rozsiane wszedy sfinksy.

Znajomos¢ ciata ludzkiego, dazenie do wyrazenia
go wiernie, che¢ odtworzenia roznostronnosci zycia
i rozmaitosci ruchéw, ktore stwierdzilismy w malar-
stwie, powtarzajg sie nietylko w kolosach o formach
hieratycznych i tradycyonalnych, ale takze w niezgra-
bnych, a wattych statuetkach, ktérych wielkie ilosci za-
wieraty groby, domy i Swigtynie. Materyaty byly
czesto oporne; niemniej przeto rezultaty sg bardzo cen-
ne. Sztuka egipska, ktdra trwata trzy tysigce fat, wy-
wierata bardzo silne wptywy. Nawet sztuka grecka
zapozyczala sie od niej, a kraje wschodnie zawdzieczajg
jej prawie wszystko.

Mniej znana i mniej godna widzenia — sztuka
osciennych z Egiptem krajow przedstawia, pomimo wy-
raznych rdznic, wiele podobiefistwa ze sztuka egipska.
Stato sie to dlatego, ze te r6zne narody, jednakowo pier-
wotne i powolne w swym rozwoju, pochodzity z tej sa-
mej rasy, zyly pod tern samem prawie niebem i posia-
daty o zyciu pojecia moze odmienne, ale jeszcze nieo-
kreSlone i napewno czerpane ze wspolnego Zrodia.
Chaldea, Assyrya, Persya, Judea, Penicya sg istotnie
krajami pobratymczymi o cechach rodzinnych, wpra-
wdzie ukrytych, ale przezierajacych poprzez poszcze-
golne rysy kazdego z nich.

Sgsiadujac ze sobg, Chaldea i Assyrya mialy te
samg prawie sztuke, chaldejska zresztg z pochodzenia.
Jest ona ciezka i monotonna: dazy do olbrzymiosci
i wydaje sie nadmiernie wielka. Mozna jg pod pewnym

— JLU IA N
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wzgledem uwazac za sztuke egipska w upadku. Babilon,
miasto Nabuchodonozora, posiadat monstrualne rozmia-
ry. Zewnetrzne jego mury zawieraty nie mniej 513
kilom, kwadratowych powierzchni; mury wewnetrzne—
290. Do miasta wiodto 100 bram. Posrodku wznosit
sie olbrzymi patac krolewski, otoczony stynnymi ogro-
dami, ktérych pamieé¢ dotrwata do dni naszych. Ty-
pem architektury nie jest tu juz Swigtynia; zastgpit
ja patac. Ksztaltty piramidalne zastgpity formy sze-
Scienne. Patace podobne byly do wielkich, a przede-
wszystkiem dtugich skrzyn bez przykrycia. W nie-
skonczonych réwninach Mezopotamii, gdzie linie ho-
ryzontdw ginety, gdzie zaden wyskok gruntu nie psut
czystosci perspektywy, te regularnie narysowane i spta-
szczone budowle,—o konturach, zdazajacych za ideal-
ng linig wzroku, skierowanego ku dalekim wzg6rzom,'—
byty w harmonii z ogbélnym widokiem gruntu. Po-
mniki tego kraju, gdzie niema spadzistosci dolin, gle-
bizn wawozdw, krzywizn gorskich, rozwijajg sie prze-
dewszystkiem na powierzchni. Kolumna odgrywa tu
role podrzedna, w przeciwienstwie do tego, czem byta
u Egipcyan; ale sklepienie, prawie nieznane przez tych
ostatnich, jest cechg charakterystyczng sztuki chaldej-
skiej i assyryjskiej. Drewniane kolumny ze zgrabnym
trzonem stuzg za podpore niurom ceglanym (w Assy-
ryi — otoczonym kamieniami), ktore podtrzymuja
gmachy.

Te bezimienne, w stosunku do pomnikdw architek-
tury egipskiej, budowle pokryte sg rowniez malatu-
rami, ktore przypominajg urozmaicone i Zywe Ssce-
ny murdw egipskich. Jakkolwiek odmienne, nie mniej-
sza majg od nich warto$¢. Istniato tam dopiero ma-
larstwo dekoracyjne, ale blizsze fresku, niz obrazu.
Malarze unikajg portretu, a bojg sie nagosci. Obycza-
je odbity swe pietno, na sztuce; ciezka i gruba odziez

Wydi. Powiatowego



ukrywata ruchy, falszowata linie. Skutkiem tego ma-
larstwo pozostato zimne, ciezkie, monotonne, konwen-
cyonalne, ile razy zwracato sie do cztowieka. Biad to
tern przykrzejszy, ze Assyryjczycy byli wybitnymi
rzezbiarzami zwierzat, o czem $wiadczy ,,Zraniona
Lwica” z Muzeum Brytanskiego, oraz ,towy
Assurbanipal a”.

Bzezba bowiem przestrzegata tych samych praw
i wpadala w te same bledy, co malarstwo. Nagosc,
ktorej posagi greckie zawdzieczajg swe wielkie piek-
no, byta wstydliwa nad brzegami Tygru. Zemscita sie
za te pogarde: rzezba w Mezopotamii krotkiem cieszyta
sie powodzeniem, a styneta tylko przez zwierzeta. As-
syryjczycy mieli sztuke, na jakg zastugiwali. Stwier-
dzi¢ to zresztg mozna u wszystkich narodéw. Sztuka za-
nadto odpowiada najgtebszym potrzebom naszej isto-
ty, aby mogta nie zaleze¢ od niej. Czy sie zwrdcimy
ku Judei, ktdrej swigtynia Salomona jest prawie jedy-
nym pomnikiem artystycznym; czy zajrzymy do Per-
syi, ktorej ruiny mozna pozna¢ przez odkrycia pan-
stwa Dieulafoy; czy wreszcie zajrzymy do Penicyi,
ktorej rola polegata na posrednictwie pomiedzy na-
rodami —obserwacya ta sprawdza sie wszedzie.

Jezeli Swiatynia jerozolimska jest egipska, to
dlatego, ze Zydzi wezwali do budowy artystow
z Egiptu, stawiajgc im zresztg wymagania wiekszego
umiarkowania, niz we wiasnych budowlach i czy-
nigc z ozddéb sprawe szczerze narodows.

Sztuka perska jest czesto niewyraZzna i chwiej-
na, gdyz Persya ulegata réznym wplywom sasia-
doéw i zachowata w ten sposob na swych budynkach
Slady sztuki chaldejskiej, assyryjskiej, egipskiej, po-
tem greckiej, a takze azyatyckiej. Dowodem tego sg
wielkie schody Persepolisu, jak réwniez palac Arta-
xerxesa Memnona, ktory wydobyly z zapomnienia nie-
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dawne wykopaliska w Suzie. Jest to juz, pod pewnymi
wzgledami, sztuka kosmopolityczna.

Wyraz ten zastosowa¢ sie daje zwtaszcza do Feni-
cyan. Jako marynarze, kupcy, podroznicy i fabrykan-
ci, zeglowali oni po wszystkich morzach i wyladowy-
wali na wszystkich wybrzezach, ocierajgc sie w ten
sposob o wszystkie cywilizacye. Posiadali, oczywiscie,
sztuke narodows; punktem jej wyjscia byt monolityzm,
ktorego architekci feniccy i syryjscy nie porzucali ni-
gdy w swych budowlach z dachami wr ksztatcie tara-
sow, bez sklepier i kolumn. Ale w sztuce ich, cho-
ciaz wyrlzniata sie cechg uzytecznosci, spotykamy
wplywy wielkiej sztuki. Nic tu nie czyniono dla
przyjemnosci. To tez rzadko spotkaé mozna préby
rzezby; za to malujg posagi, jezeli je tworzg. Malar-
stwa nie znajg, a dekoracyi polichromowej okazujg
wzgarde. Znali jednakze barwy i uzywali ich na wa-
zach, szkle i klejnotach, celujgc w sztukach przemysto-
wych, gdyz te ,,miaty jakikolwiek uzytek”.

Miejmy zresztg wdzieczno$¢ dla nich. Ci komiwo-
jazerowie posiadali we wiasnych okazach — sztuki ro-
znych luddw. Rozwozili je i dawali pozna¢ innym; byt
to takze sposob stuzenia sprawie. Byli wiec pozyte-
czni, a wywarli nawet pewien wptyw na sztuke grecka.
Ta ostatnia nie powinna zapomina¢ o swych poprze-
dnikach. Zreszta moznaby jej darowaé takie zapo-
mnienie, albowiem wysoko wzniosta sie ponad nich
wszystkich.

Zycie artystyczne ludzkosci. 2



ROZDZIAL 1.

Sztuka grecka.

Zrédta obce.—Epoka archaiczna i wschodnia—Porzadek.—Typy.

—Rasa.—Najwyzszy rozwoéj.— Partenon i Fidyasz.—Perykles —

Rozne sztuki.—Akropol.—Rozwoj sztuki z IV w.—Dzieta.—Sztuki

stosowane.—Aleksandrynizm. — Rozrost sztuki greckiej i jej
upadek.

Sztuka grecka! Czarujacy ten wyraz wywotuje
W promiennej wizyi wspomnienie czasOw starozy-
tnych, gdy piekno bardziej niz kiedykolwiek byto sztu-
ka. l1Jpadly narody, runely panstwa, rewolucye na-
gromadzity rumowisk, a ludzie wcigz jeszcze wspinajg
sie na wzgorza Attyki, petni wdziecznosci i szacun-
ku. Na ich wierzchotkach o rysunku tak wytwornym
i szlachetnym, na ich ptodnych zboczach, u ich stop
goscinnych, Swiatynie znaczg w przejrzystej przestrzeni
swe linie harmonijne; posagi, o ktérych nie $miemy
powiedzie¢, czy przedstawiajg zwyczajnych $miertelni-
kéw, czy tez mieszkancéw Olimpu, przywodza na mys]
znanych nam bohateréw epopei; samotne dzisiaj a Swie-
tne niegdys teatry rozposcierajg swe amfiteatralne sto-
pnie, na ktérych siadywal nardd, zwyciezca z pod
Maratonu i Salaminy, 1 wystawiat swe wielkie, Swie-
te legendy.
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Sztuka grecka, tak narodowa i tak piekna, ma
poczatki niepewne, nie jest wolng od wplywow cudzo-
ziemskich. Dziatanie Wschodu daje sie zwtaszcza uczu-
wat w jej poczatkach, w epoce grecko-petazgowej.
Okoto potowy VII wieku Egipt wywiera wptyw na rze-
Zbe posagébw mitologicznych, udzielajac wznio$lejsze-
go i bardziej religijnego charakteru sztuce catego tego
okresu. Nasigka nim zrodzony w owym czasie styl
dorycki. Znacznie dalej posuwa sie wplyw Assyryi.
Oddziatywanie jej odbywa sie po przez Jonie i Korynt,
a ujawnia sie najbardziej w zdobnictwie waz. Wre-
szcie przynosi tez wiasny dorobek Penicya, a rozwozac
na swych okretach rdzne dzieta sztuki, posredniczy po-
miedzy réznymi krajami.

Pierwsze monumentalne budowle greckie byty bu-
dynkami pelazgowymi; stanowity olbrzymie, nieregu-
larne bryty, przeznaczone do obrony kraju. Tyrynt
i Santoryn posiadajg kilka okazow takich budowli; naj-
stawniejszymi sg dwa skarbce w Mycenach oraz Brama
Lwow. Nie pozostato nic wiecej z tego, co bylo zbudo-
wane pomiedzy X1V a VII wiekiem przed nasza era.
Mamy jednak o tern pewne wiadomosci; rdzne teksty,
zwhaszcza Odyssea, pozwalajg nam stwierdzi¢ w ciggu
tych szeSciu wiekdw wyrazne wptywy Wschodu, gdzie
drzewo i metale odgrywaty wielkg role w budowlach.
Bozne sposoby techniczne nie byly jeszcze znane; sztu-
ka pozostawata dlugo w niemowlectwie. Architektura
byla jeszcze surows; Swigtynie budowano z drzewa (np.
Swiatynia Junony w Olimpii). Malarstwo nie istniato
zgola. Kzezba byta bardzo pierwotna: posiadata cechy
zasadniezo-reiigijne i symboliczne. Pierwszemi jej
dzietami sg posagi z drzewa, malowane i nakryte odzie-
z3; potem nastepuje kamien; w koncu wreszcie—mar-
mur, ktory po raz pierwszy byt cyzelowany przez Me-
lasa z Chios. Z epoki tej pochodzg Artemida z Delosu,
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Apollo z Tenei, ptaskorzezba z Samotracyi. Mnozg sie
juz wtedy portrety atletow, tak charakterystycznych w
narodzie greckim.

Od YII wieku nastepuje szybki rozwdj. Sztuka
podaza krokiem olbrzyma, wskutek impulsu, jaki jej
dali dwaj Kretericzycy: Dipoinos i Scyllis. Sparta
i Sycyon, Argos i Korynt, wreszcie Egina przyjmuja
chetnie i popierajg artystbw. W miastach tych tworza
sie liczne i doskonale szkoty. Widac, ze grunt byt po-
datny; w krotkim czasie nastepuje Swietny rozkwit.
Woweczas to powstaje w Atenach szkota attycka, osta-
tnia z kolei, ta, ktdra pozyskata przyszto$¢ najwspanial-
szg. Konczy sie Y1 wiek, sztuka za$ przygotowana jest
pod kazdym wzgledem do tworzenia arcydziet, ktdre zja-
wiaé sie poczng jedno po drugiem.

W budownictwie sztuka grecka opiera si¢ na zasa-
dzie stosunkdw. Wszystko w niej matematyczne, zbudo-
wane podtug rachunku $cisle obmyslanego i inteligen-
tnego ; najwyzsze prawo stanowi harmonia. W tej wyra-
Znej przewadze liczb odczuwamy wplywy pytagorejskie.
Gtoéwnymi pierwiastkami architektury greckiej sg: kolu-
mna i architraw. Jednakowe we wszystkich porzad-
kach, stanowig one gtéwng podstawe tej sztuki. W isto-
cie, wszystkie trzy porzadki — dorycki, jonski i ko-
ryncki —réznig sie pomiedzy sobg jedynie proporcya-
mi i wykonfczeniem niektorych szczegétow.

Najbardziej greckim jest porzadek dorycki, najstar-
szy jednocze$nie ze wszystkich, istnieje bowiem od
siodmego wieku. Stup kolumny, wzdetej posrodku
i ozdobionej rowkami, spoczywa bezposrednio na pod-
murowaniu ; u wierzchotka bardzo prosty kapitel pod-
piera architraw, ktéry znéw podtrzymuje fryz. Za-
wsze surowy, sprawia wrazenie sity i prostoty, ktéra
z poczatku byta ciezka, ale, wyzwalajac sie powoli,
doszta w Partenonie do skromnej, lecz silnej wytwor-
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ilosci. Porzadek jonski, w ktérym odczu¢ fatwo pocho-
dzenie azyatyckie, posiada wiecej lekkosci i wdzieku.
Zjawit sie dopiero w VI wieku. Uzyty po raz pierw-
szy w Swigtyni Artemidy w Efezie, zyskat szybko po-
wodzenie i'stat sie stylem wiekszosci pieknych bu-
dynkéw monumentalnych w Gtrecyi. Kolumna wznosi
sie w nim na podstawie i jest bardziej wysuniety; ka-
pitel, o prostych katach, zawiera woluty wygiete as
Sruby, fryz za$ jest spoisty. Petne wdzieku i ele-
gancyi ksztatty zyskaly jej nazwe porzadku zerskie-
go, wowczas gdy porzadek dorycki nazwany zostat po-
rzadkiem meskim. Wreszcie porzadek koryncki, mnigj
prosty, powstat najp6zniej i wyr6zniat sie przede-
wszystkiem ogromnie pogmatwanym., z poczatku me-
talowym kapitelem w ksztatcie kosza z kwiatami akan-
tu. Czesciej uzywaé go zaczeto dopiero w IV wieku,
a stat sie stylem powszechnym za czasdéw rzymskich.
W takim stanie, znajdowata sie sztuka, gdy nad-
szedt wielki wiek V, wiek Peryklesa i Fidyasza. Umiat
on wydoby¢ korzysci z tego diugiego przygotowania.
»,Grek —mowi p. Croiset —miat zawsze rozsadek w
wyobrazni, dowcip w uczuciu, hamyst w namietnosci”.
Istotnie, dzieki rdwnowadze réznych zdolnosci i wstre-
tu do przesady, zdotat Grek dojs¢ do harmonii, ktéra
stanowi najwyzsze prawo jego umystu. Obdarzony
dusza na wszystko otwartg, taczy sie tysigcem zwigz-
kéw z naturg, a jest nadzwyczaj towarzyski. Posiada
delikatno$¢ umystu i prawdziwy kult jasnosci; nie-
nawidzi wszystkiego, czego nie rozumie, i sprowadza
wszystko do swego wiasnego pojmowania rzeczy. Tak
samo tez bada, poznaje i urzeczywistnia piekno.
Pigty wiek, w ktorym Grecya doszia do najwyz-
szej potegi, wyznaczyt pierwsze miejsce Atenom. Ta
stolica drobnej prowincyi Attyki odbita przeto swe
szczegblne pietno na sztuce i literaturze krajow hellen-
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wy. Ateny i Attyka dosiegly w owym czasie najcu-
dniejszego rozwoju i staty sie same najdelikatniejszym
kwiatem greckiej ziemi. Europa oswobodzong zosta-
fa od Azyi, Ateny posiadaty Swietng stawe wojskowg
i wielkg potege polityczna; wspaniata plejada poetow
i pisarzy stawita nardd; handel rozwijat sie doskonale,
wzrastaty przemysty. Perykles dochodzit do wiadzy.
Celem tego wielkiego cztowieka bylo postawi¢ i utrzy-
mac -swe miasto na pierwszym stopniu. Stat sie pro-
tektorem sztuk i literatury i wzigt sobie na pomocni-
ka Fidyasza. Upiekszone Ateny pozyskaly wtedy naj-’
wspanialsze budowle.

Architektura grecka utrwalita odtej pory swe roz-
maite typy: teatry, propylee, stadya, Swigtynie. Ka-
zdy z tych budynkéw bywat potem czesto powtarza-
nym; rozmaite w sposobie wykonania, pozostawaty
wszystkie podobne do siebie w zasadzie ogblnej. Teatr
sktadatl sie z trzech czeSci: wazka i dluga scena, z
nizkg i wcigz jednakowg S$ciang w gtebi; orkiestra,
gdzie sie miescity chory i posrodku ktorej wznosit
sie tymete, okarz dla boga; wreszcie amfiteatr, w
ktorym zasiadat olbrzymi tlum pod golem niebem.
Propylee — proste budynki dekoracyjne, sg rodzajem
wstepnych bram, ktére pochodzag od pylonéw Swiatyn
egipskich. Wreszcie stadya, do ktérych Atenczycy za-
praszali narody na igrzyska narodowe i panhellleriskie,
przedstawiajg ksztalt owalnego toru, otoczonego sto-
pniami, wykutymi w skosnej powierzchni wzgorza,
stopniami, na ktdérych zasigs¢ mogto piecdziesiat tysiecy
widzow, jak np. stad, ktéry zbudowat perod Atti-
cus i, przez kaprys wytwornego milionera, kazat
pokry¢ marmurem. Charakterystycznym przeciez bu-
dynkiem sztuki greckiej jest Swigtynia. Typ Swig-
tyni istniat jeden jedyny, ale gatunki jego byty bardzo
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liczne, a réznity sie pomiedzy sobg zwiaszcza liczba,
rozktadem i kombinacya kolumn. Swiatynia byta naj-
czesciej budynkiem prostokatnym, wzniesionym na pod-
murowaniu, otoczonym kolumnami, rozmaicie, ale me-
todycznie utozonemi i uwieficzonym z dwoch stron
frontonami, ponad ktérymi widniat fryz. Na obu fron-
tonach pomieszczano plastyczne wyobrazenia Swietych
legend narodowych. Whnetrze budynku skladato sie
z trzech czeSci: wiasciwe sanktuaryum, naos, gdzie
sie znajdowat posag bdstwa; przed niem byt przedsio-
nek czyli pronaos; za niem zaS—opistodom,
ktory zawierat skarb.

Architektura publiczna dazy juz widocznie do
Swietnosci, jak sie o tern przekonamy szczegdlowo za
chwile. -Kazdego tez, kto rzuci wzrokiem na starozy-
tne Ateny, uderzy kontrast, jaki istnieje pomiedzy ta
architekturg imponujaca, olbrzymia, zadziwiajaca
ksztaltem, mysla i wykonaniem, a budynkami prywa-
tnymi, gdzie mierno$¢ walczy z niedbalstwem, Pocho-
dzi to stad, ze Grek spedzat zycie poza domem, istnie-
nie jego pochfaniaty obowigzki obywatelskie; upiek-
szat z luboscig miasto rodzinne oraz budynki, do kto-
rych uczeszczat, pozostawiat za$ w zaniedbaniu ogni-
sko domowe, w ktérem byt rzadkim gosSciem. Wiele
czasu mineto, zanim weszty w Grecyi w mode
zbytkowne mieszkania; nastgpito to dopiero pod wpty-
wem Azyi szyli wowczas, gdy juz mineta piekna epoka
rodzimej sztuki.

Chociaz sztuka grecka byfa bardzo ptodna, synte-
ze jej znalez¢ mozna w Swiatyni, wienczacej Akropolis
atefski czyli w Partenonie, ktory poczytywaé nalezy
za punkt $rodkowy sztuki greckiej. Pochodzi on z naj-
piekniejszej epoki greckiej, a mianowicie z czasu, gdy
Perykles poswiecit swdj uniwersalny geniusz chwale
ojczyzny. Gmach ten posiada nietylko czystg surowosc¢



linii i prostote zdobniczg, wiasciwg stylowi doryckie-
mu, ale takze delikatng elegancye stosunkdw i harmo-
nijny wdziek. Pozatem jest to Swigtynia czyli charak-
terystyczny budynek sztuki greckiej, ktdra powstata
z natchnienia religijnego. Wreszcie Partenon jest dzie-
tem Fidyasza, chociaz wykonany zostat przez Iktinosa
i Kallikratesa. Fidyasz (ur. 498 um. 431 przed Chry-
stusem) byt artystg, ktorego wielbit Perykles i kto-
remu powierzat wielkie prace artystyczne, dopoki dzier-

Akropol z Partenonen.

zyt whadze. Artysta ten byt juz poprzednio mistrzem
architektury, teraz odnowit rzezbe, jako za$ /wielki
praktyk, umiat by¢ nieporéwnanym nauczycielem i zna-
komitym kierownikiem sztuki. Partenon jest Swigtynig
dorycka, zbudowang z biatego marmuru i otoczong 46
kolumnami, 1712 metréw wysokosci, z ktorych po
o$m znajduje sie na dwaoch frontach, po pietnascie za$
z dwoch bokéw. Rozmiary Partenonu nie przypomi-
najg wcale Swiatynn wschodnich; ma on 70 metrow diu-
gosci, 36 szerokosci i 21 wysokosci. Wewnatrz $wig-
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tynia podzielona byta na trzy nawy, posrodku za$ wzno-
sit sie stawny posag Ateny, ktory byt prawdopodo-
bnie arcydzietem Fidyasza. Olbrzymia bogini z ko-
§ci stoniowej i ze ziota, stata na wzniesieniu, odziana
w dluga tunike, trzymajac w jednej dioni posazek
zwyciestwa, w drugiej —lance. U ndg jej wit sie waz,
piersi jej pokrywat puklerz, na gtowie miata wspania-
ty hetm, o posag za$ bogini oparta byla jej tarcza.
Petno byto zreszta posaggdw w Partenonie; nie staty one
oddzielnie, wewnatrz Swiatyni, jak Atena, ale wzdtuz
fryzéw, ugrupowane w metopach*) frontondw. Wyo-
brazaly one Narodziny Ateny, Spor Ateny z Posejdo-
nem z powodu Attyki, grupy Demetry i Persefony,
Charyty. Woreszcie fryz, ktory okrgzal Sciany naosu,
wyobrazat owe wspaniate Panatenee, prawdziwy poe-
mat narodowy, wyrzezbiony w marmurze. Biatos¢ tego
marmuru nie faczy sie z bielg budynku. Grecy sto-
sowali polichromie do swej architektury i rzezby.
W Partenonie przewazajg w tle kolory czerwony i nie-
bieski. ,,Na tej—moéwi G. Larroumet —ziemi cudnej,
sztuka pozyczata swych cech od natury, ktorg nasla-
dowali malarze dekoratorzy. Oni takze szukali zycia
i harmonii. Nad brzegiem tego morza i pod tern nie-
bem, wys$piewywali na kamieniu melodye najzywsze «—
czerwien i biekit. Dodawali do tego metale: zielen
bronzu, z6hos¢ zlota, biatosC srebra”. Na nieszcze-
Scie, Partenon, ktory byt jeszcze caly przed trzystu
laty, dzi$ jest prawie rozwalony; z mitosci dla sztuki,
przez wspdtzawodnictwo pomiedzy archeologami, przez
préznos¢ lub czczg ciekawo$¢é—grabili go do ostatnich
lat wszyscy, ktérzy go ogladali lub badali. A pomi-

*)  Metopa jest to otwoér czyli odstep miedzy tryglifami
fryzu doryckiego, ktore spoczywaja na architrawie i dzwigaja gzyms.
(Przyfi. ttom.)
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mo to”gkie wynioste, niezapomniane wrazenie wywie-
rajg te Swietne ruiny! Ktz nie zna wspaniatej ,,Modli-
twy na Akropolu”, ktorg szeptal wzruszony Kenan
w miescie Ateny, przed tern cudownem zjawiskiem
piekna ?
Nie nalezy jednak zapomina¢, pomimo waznosci
i wspaniatosci Partenonu, ze obok niego —na Akropo-
lu, nieco dalej—w miescie, i jeszcze dalej—na zie-
mi hellenskiej, od Delféow do Sunium, z Olimpii do
Delosu wznosi sie mnéstwo innych pomnikéw architek-
tury, godnych tej rasy wybranej. Do Fidyasza, Kalli-
kratesa i Iktinosa doda¢ nalezy Mnezyklesa, jak do
Partenonu doda¢ trzeba Propylee, dzieto tego osta-
tniego architekta, dzieto stawiane przez starozytnych
naréwni z samg Swiatynig, ta olbrzymia bowiem brama
dekoracyjna przedstawiata cato$¢ jednocze$nie pote-
Zng i peing czaru; doda¢ dalej nalezy Tezeion, .Swia-
tynie Zwyciestwa Aptera, Odeion, teatr Bachusa, wre-
szcie rozkoszny Erechteion, gdzie, obok fantazyi i wdzie-
ku, dostrzegamy jeszcze pogodny usmiech budowni-
czego.
° W czasach tych rzeZzba rozwijata sie wsp6trzednie
z architekturg. Myron w Argosie—swym Dyskobo-
le mi Kalamis w Atenach—rzezbami Tezeionu, przygo-
towywali dzieto Fidyasza. Ten ostatni pracowal nie-
zmordowanie i obok Ateny w Partenonie, stworzyt
Atene Promahos, Wenus Niebieskag, Ate-
ne z Lemnos, wreszcie stawny posag Zeusa
Olimpijskiego, najbardziej ceniony i podziwia-
ny w starozytnosci. Obok niego kwitnie szkota, kto-
ra powigksza stawe artystyczng Aten. Alkamenes sty-
nie ze swej wytwornosci w Tebach i w Olimpii, gdzie
istniejg bogate kopalnie zabytkéw dla archeologéw. Pae-
onios daje Swiadectwo swej potegi w posagu Zwy-
ciestwa, ktoéry nosi jego imie. Polykietes, wielki rzez-
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Posag Zwyciestwa z Samotracyi (Luwr).
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biarz szkoly argoskiej, tworzy liczne, znakomite po-
sagi atletow a swym Doryforem, Diadumene-
sem, Junong, Zraniong amazonkg, dowodzi,
ze zastuzyt na stawe, ktorg zawdziecza przedewszyst-
kiem doskonatej znajomosci ciata ludzkiego i subtelne-
mu opracowaniu szczegotow. Obejmujac catos¢ rzezby
greckiej, jeszcze raz powtOrzy¢ musimy wyraz: har-
monia; wdziek, wytwornos¢, potega, sita znajdujg sie
w niej w tak doskonalej rownowadze, ze wyraz ten
zawiera je wszystkie i najlepiej ttomaczy wrazenie, ja-
kie sztuka grecka wywiera przez swa rozmaitos¢ i pto-
dnosc.

Co sie tyczy malarstwa, braknie nam dziet odno-
$nych ; nic tez nie wiemy o niem bezposrednio. Badz-
cobadz wiadomo, ze Polygnotes byt wielkim artysta,
chociaz skapo barw uzywat. Do najpiekniejszych jego
prac nalezaty: Leske w Delfach, a zwilaszcza Poeciles
w Atenach, gdzie odmalowat najstawniejsze pamigtki
kraju, przy pomocy Mikona i Panoenosa. W owym
czasie powstat zwyczaj wystaw, a z malarstwem stalu-
gowem, zapoczatkowanem przez Apollodora, otwiera-
fa sie wiasciwa droga dla malarzy.

Istnieje przeciez sztuka wybitnie grecka, o kto-
rej nic jeszcze nie mowiliSmy. Jest to ceramika. Po-
czatki jej sg bardzo dawne i mato znane. Prawdopo-
dobnie powstata w Koryncie. Przeszia przez trzy fazy,
ktore odrozni¢ mozna z barwy przedstawianych postaci.
Z poczatku wida¢ w ceramice, jak w catej sztuce
greckiej, wptywy wschodnie, wyrazone w ciemnych
postaciach; predko jednak uwalnia sie od wphywow
I wydaje dzieta znakomite. Peryod drugi, trwajacy
od VI do V wieku, cechujg malowidta czarne; trzeci za$
— malowidla czerwone. W tej ostatniej epoce wazy
stajg sie coraz prostrze, postacie za$ na nich —coraz
Izejsze. Zajmujaca sama przez sie, imponujaca liczba
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okazdw, ktére nam pozostawita (okoto 50,000), ceramika
interesuje réwniez dlatego, ze pozwala nam poznac
odtam sztuki greckiej, ktérego nie znaliby$Smy bez
niej zgola. Fantazyjnos¢, kaprys, zmyst karykatury,
zrecznos¢ w pochwyceniu sylwetki, zdolno$¢ utrwa-
lania scen codziennych, wesotych —oto cechy, ktore
wielka sztuka przekazata ceramice. Istotnie, ceramika
objawia nam nowg strone geniuszu greckiego i pou-
cza nas czesciowo i posrednio o malarstwie, pokazuje
nam bowiem rysunek.

Ale czas plynie; sztuka nie moze pozosta-
wac w mierze. Najwyzszy rozwdj jest zazwyczaj punk-
tem zwrotnym. Nie zblizamy sie, oczywiscie, do upad-
ku, ale artysci greccy ulegaja wptywom Jilozofow.
Od tej pory pisarze i obyczaje wywierajg wptywy na
sztuke. Pojecia nabierajg rozmaitosci, uczucia deli-
katnieja. T6, co powiedziano o filozofii Sokratesa, mo-
zna powiedzie¢ o sztuce wspoiczesnych mu ludzi:
schodzi ona z nieba na ziemig. Czlowiek i jego zy-
cie zajmowa¢ w niej bedg coraz wiecej miejsca. Archi-
tektura traci swa wage; budowano zbyt wiele w wieku
poprzednim. Nadchodzi chwila, kiedy porzadek ko-
ryncki nabiera rozgtosu. Jest to réwniez epoka wzro-
stu i rozszerzania sie sztuki fortyfikacyjnej; wowczas
wreszcie zbudowano Swigtynie Tezeusza.

Za to rzezba dosiega petnego rozkwitu. Staje sie
jednak mniej religijng, mniej powazng, mniej su-
rowga; posagi zblizajg sie coraz bardziej do ikonogra-
fii. Skopas zyskuje pierwsze miejsce obok Praksy-
telesa. Jeden i drugi pozostawili prawdziwe arcydzie-
fa; pierwszy — Apollona Muzagetesa oraz
rzezby w Mauzoleum Halikamaskiem, drugi — Ve-
nus zKnidy, Apollona Sauroktonesa oraz
Hermesa i Bachusa z Olimpii; obydwaj— sta-
wng grupe Niobid, ktérg przypisywano pdkolei to
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jednemu, to drugiemu. Nie podobna moze odnalezé
u tych artystéw takiej wielkosci stylu, takiej wynio-
stosci mysli i pieknosci natchnienia, jak u ich poprze-
dnikéw; ale czyz ta nieznaczna nizszo$¢ nie da sie
zrownowazy¢ piekng wytwornoscia, szlachetng delika-
tnoscia, surowym wdziekiem i czarujgcg czystoscig tych
dziet zywotnych, tak blizkich naszych czaséw, a tak
ludzko harmonijnych? Zresztg nie potrzeba wsta-
wiaé sie¢ za niemi. Nie potrzebujg obrony; wystar-
czy, gdy sie pokaza,—gdy ujrzymy dzieta Lysippa
i szkoty argiwo-sycyoriskiej. Dwa utwory wystarcza, ze-
by nas ostatecznie przekona¢:VenusMilonskai po-
sag Zwycieztwa z Samotracyi pochodzg z
tych czasow. Sg to dwa klejnoty Luwru; nie wiadomo
ktory z nich piekniejszy.

Malarstwo znowu, rozwijajac sie logicznie, zdaza
od plam pfaskich ku plastycznosci; to tez dochodzi w
w owym czasie do najswietniejszej chwili. Trzyma sie
tradycyi i liczy coraz wiecej zwolennikdéw. Najwiek-
szym z malarzy byt wdwczas Zeuxis, autor Heleny,
Rodziny Centauréw, Jowisza w otoczeniu
bogow, artysta, ktdry zastynagt znajomoscig efektow
Swietlnych i $cistg dokfadnoscig w odtwarzaniu mode-
I6w. Obok niego, Parasios, ktéry wymalowat Bachu-
sa, Gonca uzbrojonego, artysta uwazany za ge-
niusza, doprowadzit do ostatecznego stopnia zwycieztwo
plastyki nad plaskg plamg. Timantes wstawit sie
gtosnym, a zwilaszcza zrecznym obrazem: Ofia-
ra Ifigenii. Arystydes z Teb i Pamfil z Sycyony
przyczynili sie do stawy szko6t prowincyonalnych. Wre-
szcie urodzit sie artysta, ktorego poczytywano za naj-
wiekszego malarza greckiego — Apelles. Jako malarz
Aleksandra, ktérego portretowat wielokrotnie, skorzy-
stat on z poczynionych przed nim postepéw. Arcy-
dzietem jego byfa podobno Yenus Anadyomene.
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I znowu stwierdzamy to, eo daje sie 'Zauwazy¢ po
wszystkie czasy, we wszystkich krajach: po najwyz-
szym stopniu rozwoju nastepuje odrazu dekadencya.
Wyliczymy jeszcze Protogenesa, nastepnie Tymonaz je-
go corka Heleng i — staniemy u kresu malarstwa gre-
ckiego. Aleksandrynizm czyha na Grecye.

Trzeba jednakze pamieta¢, ze Hellenowie znali
nietylko wielkag sztuke. Czwarty wiek obfituje w po-
sgzki terrakotowe, ktore pochodzity zazwyczaj z gro-
bowcdw, a ktore jakby wyskoczyly z ziemi podczas
licznych wykopalisk. Myrrina w Azyi Mnigjszej,
a zwlaszcza Tanagra w Beocyi zawierajg niestycha-
ng ilos¢ tych czarujacych figurek, w rozmaitych sty-
lach i gatunkach. Objawiajg one zawsze codzienne
zycie i obyczaje starozytnych GrekOw. Zajmujg zywo,
sg bowiem mite i proste. Woreszcie kwitng wspaniale:
rytownictwo drogich kamieni, wyrdéb pieniedzy, (kto-
rych najswietniejsze wzory odbito w Sycylii, dzieki
Ewajnetosowi), mozaika i sztuki przemystowe. Cera-
mika dochodzi nawet szczytu swego rozwoju, przez
wdziek swych ksztattow, wytwomos¢ linii i piekno
ozdéb. Woweczas to wkrada sie do domoéw greckich
zbytek, wowczas tez naturalnie i sztuki stosowane cie-
szg sie najwiekszem powodzeniem. Ale nastepuje ré-
wniez chwila, gdy Grecya przestaje byé rzeczywistg
Grecya.

Skonczyty sie piekne dni. Aleksander jest juz na
tronie. Stawne wspomnienia Maratonu i Sataminy
przebrzmiaty; Filip zadaje pierwsze ciosy narodowi
greckiemu, Aleksander narzuca mu swoje panowanie.
Ale ten ostatni przedziera sie przez granice krajow rasy
greckiej, przenika do 'serca Azyi, posuwa sie ku
Afryce. Sztuka grecka rozprasza sie i traci swa czy-
stos€. Zwyciezca pozostawia $lady swego pochodu za-
réwno w Etyopii, jak w Indyach, posréd Scytéw i $réd
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Partow; Sladami tymi sg czesto pomniki sztuki gre-
ckiej. Tymczasem sztuka istotnie narodowa, to jest
rzezba, opiera sie do ostatka i grunt rdzennej Grecyi
wydaje jeszcze Dyane z Gabii oraz Apollona
Bel we derskiego Sg to dwa jej ostatnie kwiaty.
Egipt z Aleksandrya, Azyaz Rodosem i Pergamosem sta-
ja sie Srodowiskami artystycznemu Ptolemeusze w Alek-
sandryi nazywali sie otwarcie protektorami sztuk. Zbu-
dowali biblioteke Serapeum oraz Muzeum, wreszcie
przyczynili sie do rozwoju roznych sztuk przemysto-

wych, ktore wkrotce zastynely nadzwyczajnie. Upra-
wiano ogromnie malarstwo, a zwaszcza krajobraz. Co
sie tyczy rzezby, ta wpadata w dziwactwo i miata mnigj
powodzenia, ale mozemy sobie wyobrazi¢, czem byta
podtug grupy Nilu, ktérego kopia znajduje sie w
Paryzu, w ogrodzie Tuilleryjskim.

Rzezba rozwijata sie silniej w Azyi. W Rodosie
zbudowano jeden z ,cudéw Swiata” —Kolos, dzie-
to Ckaresa. ktore wyobrazato Apollona z bronzu, ma-
jacego 32 metry wysokosci. W Rodosie réwniez wy-
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ludzkich, ktéry przed stu laty cieszyt "ie wielkim
rozgtosem. Niedaleko od Rodosu, w Pergamosie, krdlo-
wie popisywali sie smakiem artystycznym; w rzeczy-
wistosci popierali piekng szkote rzezby, ktéra ,data
nam Umierajagcego gladyatora i Ottarz
Eumenesa, podczas gdy w Trallach dwaj rzeZzbiarze,
Apoloniusz i Tauryskus cyzelowali Byka Parne-
zyj skiego.

Zresztg wszedzie, gdzie Grecya, zwyciezka lub zwy-
ciezona, wchodzita w styczno$¢ z cudzoziemcami, po-
zostawiata im nieco z siebie i zmuszala do przy-
jecia tego daru. Najpiekniejsze jednak arcydzieta sg
narodowe; piekna epoka Grecyi przypadata na czasy
przewagi wojskowej i politycznej. Czysta jeszcze ra-
sa, niezapomniane tradycye, niezmgcony smak arty-
stow greckich V wieku wydaly dzieta przedziwne.
Spadkobiercy posiadali inne zastugi, przedewszyst-
kiem taka, ze wyjasnili ludziom, ktérych poczytywali
za barbarzyncow, tajemnice swej uczty piekna. Spo-
tykajac wiasnie sztuke greckg na kazdym kroku
w krajach, ktére podbijali, Rzymianie poznali jg i ule-
gli sami jej podbojowi.

Zycie artystyczne ludzkosci. 3
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Sztuka rzymska.

Poczatek: 1) Etrurya; 2) Grecya.—Styl rzymski.—Architektura”
jako wielka sztuka—Wiek Augusta.—Antoninowie— Upadek.

Widzieli$my, jakie byty narodziny sztuki w kra-
jach wschodnich. Posuwa sie ona nieustannie ku za-
chodowi. Minety piekne czasy Grecyi; Hellada staje
sie prowincya rzymska, nastepuje catkowity upadek.
Geniusz sztuki, ktéry w niej zagoscit i w ciagu jednego
wieku uczynit z niej ziemie uprzywilejowang, zwraca
sie ku miodemu narodowi, co podbit Italie i spoglada
juz poza granice —ku krajom, jakie podbi¢ zamierza.

Po sztuce greckiej nastepuje sztuka rzymska, ale
jest to dziecko zwyrodniate. Praktyczni i ambitni
Rzymianie lubig pozytek i szukajg go wszedzie; piekno
jest dla nich zbytkiem. Ideat ich nakreslit wielki
poeta narodowy:

Excudent alii spirantia mollius aera...

Tu regere imperio populos, Romang, memento *).

Jako kupcy, zotnierze, rolnicy, spekulanci, potomko-
wie Romulusa nie umieli smakowa¢ dostatecznie w har-

*) Niechaj inni zajmujg sie sztuka; ty, Rzymianinie,
panuj nad narodami.



ROZDZIAL 1.

Od sztuki starozytnej do sztuki Sre-
dniowiecznej.

Sztuka tacinska: Co przynosi nowego i w czem jest poganska,

a chrzes$cianskg?—Sztuka przechodzi do Galii.—Trzy sztuki.—

Bazylika.— Wptywy Frankéw.—Karol Wielki. —Sztuka bizantyn-

ska.—Jej pochodzenie, cechy i bogactwo. — Zdobnictwo.  Jego
wptywy.—Sztuka perska.

Przyjecie chrzeScijanstwa przez Konstantyna i je-
go wyjazd z Rzymu do Konstantynopola staty sie po-
czatkiem i punktem wyjscia dwdch nowych sztuk: ta-
cinskiej i bizantynskiej.

Najpierw powstata sztuka facinska, byta bowiem
dalszym ciggiem sztuki rzymskiej, ale z dodatkiem te-
go, co zrewolucyonizowato Swiat caty, to jest natchnie-
nia chrzescijanskiego. Z poczatku sztuka chrzescijan-
ska zmuszona byta ukrywaé sie pod ziemig, w kata-
kumbach. Pragnac, zeby byta zrozumiana bez niebez-
pieczenstwa, uzywata symboléw: przedmioty byty po-
ganskie, ale nadano im chrzesScijarskie znaczenie.
Chrzescijanie byli wrogo usposobieni do rzezby i do
malarstwa postaciowego, te bowiem zaprowadzityby ich
niezawodnie do sztuki i tematdw poganskich. Zaste-
puja je odtwarzaniem roslin i symbolami, ktére wol-
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ne sg od tych szkoputdw. Pomimo to nie mogg wy-
zwoli¢ sie catkowicie z pod wplywdéw poganskich,
zwlaszcza w rzezbie.

Z wstapieniem na tron Konstantyna, nowa wiara
zyskuje jawno$¢ publiczng w bazylice. Budynek ten
przypomina, jak mowi Bayet, ,bazyliki poganskie, do-
my rzymskie oraz architekture katakumb”. Jest to
mniej lub wiecej zmieniony typ wszystkich naszych ko-
Sciotow nowoczesnych. Ale Bzym istnieje juz tylko
jako piekne wspomnienie; zakonczyt zywot w catko-
witej dekadencyi. Sztuka facinska przenosi sie od tej
pory do Galii.

Gallowie nie posiadali sztuki przed podbojem rzym-
skim, nie byli jednak zgota pozbawieni kultury. Lu-
bili zbytek, znali bransoletki, Kklejnoty, kute zelazo.
Gdy nadeszli Bzymianie, Gallowie jnogli byli zrozu-
mie€ i przyjac¢, nie zawsze, oczywiscie, dobrowolnie —
sztuke zwyciezcow. WymieniliSmy juz Kilka dziet,
znajdujacych sie na ziemi gallijskiej; doda¢ do nich
nalezy rzezby w Sens, sarkofag w Clermont, mozaiki
w Beims, a zwlaszcza waze w Alise. Olbrzymi po-
sag w Puy byt dzielem jednego z Galléw; Bzymianie
czesto zwracali sie po artystow do Galii.

Ale wkrotce wkraczajg do Galii barbarzyricy i po-
zostawiajg po Sobie ruiny. Kraj nawiedza ciezka kleska,
produkcya artystyczna ustaje zupetnie. ,,Barbarzyn-
stwo frankonskie” pozera cywilizacye gallo-rzymska.
Trzeba wieki cate oczekiwa¢, zanim wrdci dawny po-
ziom.

Architektura, sztuka mocna, sztuka wystepujgca
najwczesniej, bo niezbedna, opiera sie najsilniej zni-
szczeniu i odradza sie najszybciej. Miata zresztg w
Galii najwyraZniej zaznaczone istnienie. Pozatem byta
do$¢ ciekawa sztuka ozdob, uzywanych w strojach
i w uroczystoSciach. Na nieszcze$cie, z budownictwa
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cywilnego nic nie pozostato; byto ono, oo prawda, naj-
mniej zajmujace. W architekturze religijnej przyj-
muje sie starozytna bazylika, ktdrej ksztalty przecho-
waly sie dobrze. Swigtynie Owczesne skladaty sie,
jak mowi ft. Havard, we wszystkich krajach chrzesSci-
janskich z ,nawy gtéwnej, otoczonej dwiema nawa-
mi nizszemi, zakonczonej sklepionym hemicyklem, o je-
dnej czwartej kota. Rozwincie ten hemicykl w taki
sposob, aby utworzyt absyde naszych katedr i prze-
tnijcie nawe gtdbwng ramionami transeptu, a otrzyma-
cie rozklad architektoniczny, ktéremu kosciét chrze-
Scijanski pozostat wierny w przeciggu 1500 tat”. Naj-
piekniejsza ze wszystkich byta bazylika $wietego Pio-
tra, ktorg rozwalono, aby na jej miejscu postawic¢ ba-
zylike, istniejgcg dotychczas. Mozemy jednak miec
niejakie pojecie o wygladzie tych budynkéw z koscio-
fa $w. Jana Lateranskiego, $w. Maryi Starszej i kilku
innych, ktore, pomimo zmian, pozostaty dos$¢ czysty-
mi wzorami budynkdéw. Pomimo wrogiego usposobie-
nia Frankéw do kierunkéw rzymskich, typ ten zy-
skat przewage nad innymi. Ten sam wplyw dostrzedz
mozna w opactwach, ktdre przypominajg wille rzymska.
Dawne poganstwo Galldw, chociaz nasigkto wierzenia-
mi religii pdéinocnych, zawdzieczato wiele Olimpowi
rzymskiemu. Nowy katolicyzm zacie$nit jeszcze bar-
dziej wiezy pomiedzy duszami oraz miastami ras potu-
dniowych. Jednakze wptyw frankonski daje sie odczuc.
Na architekturze tacinskiej zarysowujg sie nowe ozdo-
by. Do XII wieku dekoracya ta przypomina swa fan-
tazyjnoscia, rozmaitoscia i nowoscig — klejnoty i zbroje
owoczesne, takie, jakie oglada¢ mozna w muzeum Saint-
Germain.

Karol Wielki jednak wprowadza w roku 800
tryumf facinizmu. Obdarzony umystem ciekawym, ko-
chajacym sztuke i pragngcym pomnozy¢ stawe wojen-

Zycie artystyczne ludzkosci. 4
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ng, cnotami cywilnemi, Karol popiera nauki i arty-
stbw. Za jego panowania hapisano pierwsze manu-
skrypty, wykonano zioty posag $w. Foy w Congues,
wycyzelowano korone Guarrazara. Karol pragnat skie-
rowa¢ sztuke ku wzorom starozytnym. Ale pod tym
wzitgedem nie powiodlo mu sie zgota. Tradycya fran-
konska polaczyla sie juz, catkowicie z tradycya fran-
cuska, sztuka za$ bizantynska przeciwdziatata sztuce,
ktorg usitowat narzuci¢ cesarz.

Sztuka bizantynska. Sztuka bizantyiska
rozszerzata sie po calem cesarstwie grecko-rzymskiem.
Zachdéd przebywat ciezkg epoke swej historyi. Gne-
big go i ostabiajg najscia, barbarzynstwo i kleski roz-
maite; przeciwnie, na Wschodzie zyto i kwitto nowe
cesarstwo, ktére bylo jedynym przedstawicielem cywi-
tizacyi. Cesarstwo bizantynskie, potozone na kran-
cu Europy, w kraju niegdy$ hellenskim, zatozone przez
cesarza rzymskiego, ale sasiadujace z Azyg i zapatrzo-
ne na nia, taczyto dwie cywilizacye, stapialo w jeden
zywiotl zycia dwoch ras, jakie sie w niem spotkaty.
To tez zapozyczyto réznorodne pierwiastki od sztuki
starozytnej i od sztuki azyatyckiej, zasymilowato je
i wydato w tien sposdb sztuke czystg i oryginalna:
sztuke bizantynska.

Charakterystyczne zywioty tej sztuki stanowig;
kombinacya arkady i kolumny, zestawionych tak, iz
druga podtrzymuje pierwsza; budowa kopuly na pen-
dentywach, ktéra to inowacya miata ogromne powo-
dzenie i wywarta wielki wptyw; plan architektoniczny,
wewnatrz zwlaszcza, o formie krzyza greckiego i uzy-
wanie kapitelu z omamentacyg roslinng i zwierzecy
oraz czeste i szerokie stosowanie mazaiki. W zywio-
fach tych odnaleZ¢ mozna punkty styczne ze sztu-
ka rzymska, assyryjska, wschodnig, ale dojrze¢ tatwo
i nabytek narodowy.
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Typem i arcydzietem tej sztuki jest koSciot $-tej
Zofii w Konstantynopolu, dzieto dwoch Grekdw z Azyi,
Antemiusa z Trallesu i lzydora z Miletu, zbudowane za
panowania Justyniana, w VI wieku, w chwili najwiek-
szego rozwoju sztuki bizantynskiej. Plac $-tej Zofii
przedstawia prawie czworobok, majacy po 75 metrow
z kazdej strony. Koputa, o Srednicy 35 metréw, wzno-
si sie po $rodku i posiada forme znizong i eliptyczna.
Poprzedza jg atrium i podwdjny narthex. Dekoracya

Bazylika $-tej Zofii w Konstantynopolu.

wewnetrzna byta niestychanie zbytkowna; ztoto, srebro,
drogie kamienie, marmury, mozaika, rozsypane obficie
po wszystkich miejscach, zamieniaty kosciot w patac
czarodziejski, zwilaszcza wowczas, gdy sze$¢ tysiecy
Swiecznikow, zapalonych w dni $wigteczne, lalty Swia-
tto na te wspaniatosci, zgromadzone ze wszystkich
stron Swiata.
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Wkrétce bizantynizm wychodzi z ziemi rodzinnej,
chociaz nie przekracza jeszcze granic cesarstwa. Uprzy-
wylejowanem jego miejscem w ltalii staje si¢ Ra-
venna i dzi$ jeszcze mozna go w tern miescie bada¢ naj-
fatwiej. Koscioty $-go Yitalisa, $-go Apollinaryusza-
in-Classe, $-go Apollinaryusza-Nuovo sg jeszcze zywym
przyktadem, czem byta sztuka Justyniana.

| jeszcze raz najwyzszy szczyt rozwoju trwa nie-
zmiernie szybko. Spor religijny Ikonoklastow zadaje
sztuce cios straszliwy. Wegetuje ona przez diugi czas
i odradza sie na chwile, krétkg co prawda i sztuczna,
dopiero za czaséw dynastyi macedonskiej, w X1l wie-
ku, gdy Konstantyn YIl kazat dla siebie wybudowac
cudowny, wkrotce zrujnowany patac, ktéry R. Peyre
poréwnywa do ,fantastycznej kreacyi z , Tysigca i je-
dnej nocy”. Sztuke bizantyriska cechowata przewaga
ozdob oraz zapozyczania sie u sztuk stosowanych. Te
ostatnie doszty w owym czasie do nadzwyczajnego roz-
kwitu. Pod wplywem Azyi uzywano bogatych, nie-
zmiernie skomplikowanych kostyuméw, drogich, wspa-
niatych materyi, haftow, jmakat. Na nieszczescie wy-
woz ich byt wzbroniony; o tych wspaniatosciach wiemy
jedynie z historyi.

Rzezba, odgrywajgca w tej sztuce role drugorze-
dng, poszta w zaniedbanie. Malarstwo, stosowane do
celow dekoracyjnych wylacznie, ustgpito miejsca mo-
zaice. Jednakze szkota na gorze Athos przechowywata
pilnie tradycye i pozyskata zastuzong stawe. WKkrot-
ce kraj caty stat sie tupem Turkéw i — nastgpit koniec
sztuki bizantynskiej.

Umarla jednak tylko w swej ojczyZnie. Wplyw
jej trwa jeszcze dhlugo za granicg. Z kopulg wigze
sie cata mniej wiecej poOzniejsza architektura, od $-go
Piotra w Rzymie, poprzez Odrodzenie, do Sacre-Coeur
paryskiego, niedawno ukonczonego. Italia odczuwa ten
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wplyw gleboko. MowiliSmy juz o Ravennie; z tego
samego zrodta pochodzi $-ty Marek w Wenecyi. Wply-
wowi Bizancyum ulega takze Sycylia. Tutaj stosun-
ki polityczne i handlowe pomagaly sprawom sztuki.
Przez Sycylie—bizantynizm zarzuca kotwice w Niem-
czech, w Kolonii, gdzie uznany byt od czaséw Ka-
rola Wielkiego. Z tych samych powod6w nawet Skan-
dynawia i Flandrya weszty w styczno$¢ ze sztukg bi-
zantynskg i dzieta w jej stylu tworzyly. Francya,
poza wptywem ogdlnym, o ktdrym wspominalismy, win-
na bizantynizmowi niektére wielkie budynki; najpiek-
niejszy i najbardziej charakterystyczny z nich jest
kosciot Saint-Front w Perigueux.

Wplywy te ujawniaty sie najsilniej na Wschodzie.
Potwierdzitaby je niezawodnie perska sztuka Sassa-
nidéw, gdybySmy ja znali lepiej i gdybySmy w ba-
daniu pomnikéw jej nie byli zmuszeni ograniczy¢ sie
do ptaskorzezb Skapuru i ruin Ktezyfonu.



ROZDZIAL II.

Sztuka romanska.

Poczatki i punkt wyjscia.—Znamiona: rzymskie, bizantynskie,

celtyckie.—Pierwiastki zasadnicze.—Sztuka klasztorna.— Cluny.

—R06zne szkoty.—Wplywy za granicg.—Rzezba ornamentacyjna.
—Malarstwo i polichromia.

Sztuka rozwija sie dalej logicznie, ale ogromnie
wolno. Francya nie uksztattowata sie jeszcze; kraj
pamieta niedawne napady; Sarracynowie nie stracili
nadziei osielenia sie¢ na ziemi Galléw; petno wrogéw
nazewnatrz, a ztoczyncoéw wewnatrz Kkraju, wszedzie
panuje obawa i niepewnos¢. Ludy oczekujg trwoznie
fatalnej daty, ktéra zbliza sie codziennie. Zrezygno-
wani i bezczynni przygotowujg sie do roku 1000, ktd-
ry miat sprowadzi¢ koniec Swiata. Drzg i modlg sie
wszyscy; prawdziwe zycie ustato. Plyng jeden po
drugim lata ciemne i puste.

Ale straszliwy Ow dzien mija, jak inne, i znika bez
§ladu. Swiat zostat ocalony. Wybuch radosci naste-
puje po dlugiem, ponurem wyczekiwaniu dni ubie-
gtych. Wszyscy poczynajg wierzy¢ w zycie, spogla-
dajg $Smiato w przysztos¢, odzwyczajaja sie od wspo-
mnien o ruinach, Smierci i zniszczeniu, zapadajgw bto-
gie sny o dtugiej pomysinosci i wesotej nadziei, aza-
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razem uczuwajg wdzieczno$¢ dla Boga. Rob 1000,
tak wazny w duchowem zyciu 6wczesnych ludéw, sta-
nowi réwniez wazng date. historyi. W sztuce za-
znacza on nadejscie stylu romanskiego. Wszystkie,
ukryte jeszcze ziarna, zyskuja zaptadniajacy wplyw
odnowionego zycia; rozwijajg sie, a petne dlugo po-
wstrzymanych sokéw, poczynajg rodzi¢ owoce. ,,Oko-
to roku 1000 — méwi mnich benedyktynski, Raul Glo-
ber—na catym Swiecie, a zwlaszcza w Italii i Gallii,
poczeto przebudowywaé koscioty, chociaz po wiekszej
czesci nie bylo to niezbedne; kazdy jednak z narodow
chrzedcijanskich starat sie mie¢ u siebie najpiekniej-
sze Swigtynie. Moznaby powiedzie¢, ze'Swiat, zrzuca-
jac z siebie zuzyte tachmany, pragnat wszedzie stroic¢
sie w piekne szaty kosciotow”. Powstata sztuka ro-
manska.

Pochodzi ona z roznych zrodet. Jest corka sztuki
rzymskiej, ale asymiluje niektére zywioly bizantyn-
skie i przystosowuje sie do geniuszu narodowego, za-
pomocy pozyczek celtyckich. Najwiecej zawdziecza sty-
lowi rzymskiemu. Starozytno$¢ klasyczna posiadata
sztuke catkowicie ukonstytuowang; liczne pomniki tej
sztuki wznosity sie na ziemi gallijskiej; od dziesie-
ciu z gorg wiekow Galia zyta w bezposrednich i bliz-
kieh stosunkach z Rzymem; wszystko, jednem stowem,
pchato jej usitowania w tym Kkierunku i pobudzato
Ja do brania wzordw ze $wigtyn rzymskich.

System budowy jest rzymski; plan ogélny wzieto
z bazyliki, odziedziczonej po sztuce facinskiej. Ko-
lumna zamienia sie w filar, linie zasadnicze sg proste,
regularno$¢ i symetrya stajg sie: konieczhemi. Styl
bizantynski udzielit tej sztuce rozmaitosci, darzac jg
nowg zasada : kopula. Wyszedt stad nowy rodzaj sztu-
ki, zblizony do rzymskiego, chociaz pozbawiony jego
czystosci i —do bizantyrskiego, od ktérego zapozyczyt

4 N
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jedng tylko czes€. Jest to sztuka rzymsko-bizantyn-
ska. Kwitla onazwlaszcza od jedenastego wieku i utwo-
rzyla nawet niezalezng szkote w Akwitanii. Prze-
szto$¢ narodowa dostarczyfa tez materyatu ornamenta-
cyjnego nowym budynkom. Niema tu juz wspomnien

Fasada kosciota $-go Michataw Lukce ~tyl romanski).

rzymskich, ani nasladownictwa wschodniego; motywa-
mi zdobniczymi stajg sie fauna i flora kraju; proste
i pierwotne ozdoby geometryczne, przypominajace od-
powiednie motywy sztuki facinskiej, otaczajg kapite-
le i gzymsy; posag ludzki, Zle wykonany i dziwaczny,
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prawie zawsze symboliczny, nie odgrywa roli niezale-
znej i nie wywotuje efektu plastycznego, ale stanowi
cze$¢ catosci dekoracyjnej:

Sztuka romanska pozostaje w zupetnej harmonii
z epoka, w ktorej powstata i w ktdrej sie rozwineta.
Nowy Swiat, ktérego poczatek stanowi rok 1000, to —
Sredniowiecze. Tworzy sie Francya; organizuje sie
feodalizm; kraj zyskuje grunt staty i zdrowy; wiara
ogarnia wszystkich. Ale zycie jest jeszcze twarde,
wiara—surowa; umysty sa proste, a serca szczere.
Rodzace sie rycerstwo bedzie raczej nieustraszone
i mocne, niz wyrafinowane i mite. Wszyscy byli
powazni, taka tez stala sie i sztuka. Sciany grube i na-
gie, z matymi i jakby z zalem przebitymi otworami,
otaczajg oharze; ciezkie filary podtrzymuja nizkie skle-
pienia; wieze, podobne do baszt obronnych, wznosza
sie nad kosciotami. Zimno tam i ciemno, ale piekna
powaga gmachu podnosi wrazenie. Biegng do koscio-
ta ttumy, wiara bowiem jest gieboka i silna. Oby-
czaje sg srogie; zycie usmiecha sie, niekiedy z przyje-
mnosci, ale nigdy—ze szczescia.

Pierwiastki architektoniczne sztuki romanskiej sg
liczne. Plan ogolny jest bazylikowy; znamy go juz.
Na planie tym wznoszg sie Sciany, ktore taczy i na-
krywa sklepienie. To ostatnie stanowi zasadniczg czes¢
sztuki romanskiej; powstata ona, a w kazdym razie
warto$¢ swa utrwalita, dzieki sklepieniu. Prdcz kilku
wyjatkow, jak w Jumieges, sklepienie staje sie ce-
chg gtdwng nowych budynkow. Ksztalt ma kabia-
kowaty, nie zbyt jeszcze Smiaty. Uzycie sklepienia
byto zresztg niezbedne po lekcyi, jakg Normandowie
dali Francyi, urzadzajac ,,0g6Iny fajerwerk” z koscio-
téw francuskich. Sklepienie domagato sie muréw po-
przecznych, ktére stuzyly za punkty oparcia, zapobie-
gajace rozpadaniu sie Scian gtownych; wreszcie pocig-
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gato za sobg, po dodaniu naw bocznych, uzycie fila-
row, potgczonych sklepieniami. Architektura roman-
ska posiadata masywno$¢, nie tylko dla tego, ze zycie
epoki byto ponure, ale dla tego roéwniez, ze proce-
dery techniczne byly jeszcze bardzo proste, a postepy
praktyczne zaledwie dostrzega¢ sie dawaly.

A jednak sztuka ta nie byla wcale monotonna.
Budowniczowie posiadali najzupetniejsza swobode, na-
dawali wiec kosciotom przerdzne ksztatty, nawet okrg-
gle lub tréjkatowe. Pozatem, ozywiata kosciét orna-
mentacya, czesto bardzo bogata, a prawie wszedzie za-
zywajgca miru. Zbytek zagoscitw Swiagtyniach do tego
stopnia, ze Swiety Bernard gwaltownie powstawat prze-
ciwko rozrzutnosci wiernych. , Wielki Boze —wotat,
mowigc o fantastycznych i wspaniatych motywach zdo-
bniczych, jakimi byty obsypane wszystkie koscioty—
jezeli juz nie wstyd wam rzeczy tak niktych, to cze-
muz przynajmniej nie powstrzymacie si¢ od wydat-
kow?... O préznosci nad préznosciami, jeszcze bardziej
bezrozumna, niz pusta! Kosciot blyszczy od strojow
na murach, ale nagi jest w swych czlonkach. Po-
krywa ztotem swe kamienie, ale synéw swych pozo-
stawia bez odziezy”. To, co mowit Swiety Bernard,
prawda byto, zwlaszcza w zastosowaniu do kosciotdw
klasztornych. Byta to epoka wielkich zabaw religij-
nych. Klasztory i opactwa, S$rodowiska, w ktdrych
przechowywaty sie wspomnienia przesztosci i Swieta
iskra ducha, rozsiane byty po catej Europie. Reli-
gia byla wowczas dzielem mnichéw, wiec i sztuka
byta przedewszystkiem klasztorna. Jest to zioty wiek
klasztoréw: Citeaux, Clairvaux, Saint-Germain des
Pres, Cluny, le Mont-Saint-Michel, Saint-Jacques de
Compostelle, le Mont Cassin. To tez, chcac zbadac
budynek, ktory wyobraza, cechuje i streszcza sztuke
romanska, trzeba sie zwr6ci¢ do jakiego klasztoru, np.
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do Cluny, z ktérego mnisi zalali catg Europe, na ko-
rzy$¢ cywilizacyi. Cluny byt olbrzymiem zbiorowi-
skiem budynkdw, ktérych nawet dzisiejsze szczatki sg
ogromne, a ktoérych najpiekniejszg cze$¢ stanowita ba-
zylika, olbrzymi gmach, w ksztatcie krzyza arcybi-
skupiego, poprzedzonego przez narthex. Cyfry beda
tu szczeg6lnie wymowne. Koscidot miat 550 stop diu-
gosci. Ze sklepienia, majacego 100 stop wysokosci,
a podtrzymywanego przez 68 filarow, oraz z otworéw
Scian wpadato skape Swiatto przez 300 wysokich
i wazkich okien, umieszczonych w pieciu nawach i w
olbrzymim chodrze, gdzie stato 225 stall. Efekt byt
olbrzymi, cho¢ prosty; byla to istotnie bazylika za-
stugujgca na to, aby sie sta¢ punktem Srodkowym
monachizmu calej epoki.

Francya zajmuje w Europie, w wiekach $rednich,
pierwsze miejsce. Inne kraje, w sztukach zwiaszcza, sg
jakby jej odbiciem. Na catej przestrzeni ziemi francu-
skiej sztuka romariska wznosi swe budynki. Dzieki
powadze i pieknosci Cluny, na czele staneta szkota
burgundzka. Zawdzieczamy jej katedre w Autun
i kosciot $-tej Magdaleny w Yezelay. W lonie jej
powstalty dwa kierunki: Citeaux sklania sie do su-
rowosci, Cluny za$ trzyma sie zbytku. Szkota ower-
niacka, ktorej centr stanowi Clermont;— akwitanska
z kosciotem St. Sernin w Tuluzie; — prowansalska
z kosciotem St. Tophime w Arles; szkota Poitou z ko-
Sciotem Notre-Dame-la Grande w Poitiers — podajg nie-
zmiernie ciekawe typy sztuki romanskiej, bardzo uroz-
maiconej, chociaz jednolitej. Woreszcie szkota roman-
sko-bizantynska—z kos$ciotem Saint Front w Perigueux,
katedrg w Cahors, kosciotami w Beaulieu i w Moissac,—
zajmuje oddzielne i Swietne miejsce w sztuce owych
czasow. Na poinocy Francyi styl romanski mniej-
szg cieszyt sie stawg, wydatl jednakze dos¢ liczne ko-
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Scioty; wymieni¢ nalezy starg cze$¢ Mont-Saint-Mi-
chel, budynki w Rouen, a zwlaszcza opactwo meskie
w Caen.

Wptywy francuskie rozwinety sie daleko. Wie-
le katedr w Anglii budowano w wyraznym stylu ro-
manskim. Toz samo w Skandynawii (w Reskildzie),
w Hiszpanii (San-.lago di Compostella), w Belgii (Tour-
nay). U Flamandczykéw wplyw francuski miesza sie
z wptywem szkoty Renskiej. Nad brzegami Renu styl
romanski pozostawit bardzo piekne i doskonale zacho-
wane budynki, w ktérych mozna réwniez odnalez¢
wspomnienia bizantynskie. Akwizgran, Kolonia, Mo-
guncya i Trewir sg tego Swiadectwem; katedry w Spi-
rze i Wormsie z Trwajg przedewszystkiem uwage pro-
stotg i meskg wytwornoscig. Italia, zblizona wiecej
do starozytnosci facinskiej, po ktorej otrzymata bez-
posrednie dziedzictwo, ulega wspomnieniom rzymskim.
Zamiast linii prostopadtej, ktdérg sztuka romanska wy-
fania¢ poczyna, a ktdra jest linig chrzescijanska, Italia
woli jeszcze czesto linie poziomga, linie poganiska, ale
tradycyonalng. Sklepienie nie stanowi zywiotu pod-
stawowego w jej architekturze. Wioski styl romanski
jest zepsuty, pamieta zanadto starozytno$¢. Pomimo
to, zostawif po sobie piekne budynki, jak chrzcielni-
ce, a nawet cmentarze, z ktérych najbardziej znany
jest Campo Santo w Pizie, wreszcie katedre w Modenie,
kosciot s-go Ambrozego w Medyolanie oraz wieze po-
chytg w Pizie, ktéra pochodzi juz z epoki, gdy go-
tyk poczat sie wytania¢ ze stylu romanskiego, ale na-
lezy jeszcze do tego ostatniego.

Podczas, gdy architektura gromadzi arcydzieta, in-
ne sztuki, doprowadzone do roli komparséw, pozostajg
W nizszosci. Rzezba opdznia sie bardzo. Najwiecej
Swietnosci i zycia objawia rzeZzba ornamentacyjna. Po-
chodzenie ma rodzime; przypomina sztuke Merowin-
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goéw. Fauna narodowa, a zwlaszcza flora dostarcza-
ja motywow i wzordw. ArtySci majg reke niezreczng,
wykonanie niezgrabne, chociaz jednak brak w tern
poprawnosci, tatwo przeciez odnalezé szczeros$¢, pra-
wde, zycie, oryginalno$¢, zwilaszcza w szkole Bur-
gundzkiej. Posagi zato sg nieociosane i pierwotne. Wo-
gole ta czes¢ rzezby mate miata znaczenie, nie zwraca-
no wiec na nig uwagi. Posggom calej epoki braknie naj-
wazniejszego warunku rzezby, a mianowicie troski opla-
styczno$¢. Sg one symboliczne, daza do wyrazenia
raczej pojecia lub uczucia, niz ksztattu ludzkiego.

Malarstwo pozostaje w tyle nawet za rzezbg. Samo
przez sie nie istnieje, stanowi ozdobe dodatkowa, jako
polichromia. Uzywa sie wylacznie fresku, jak sie
0 tern mozna przekona¢ w Saint-Savin. Nie nalezy je-
dnak zapominaé, ze z czasbw tych pochodzg pierw-
sze ozdoby manuskryptéw oraz sztuka szyb koloro-
wych, ktére w gotyku zamienity sie w przepyszne
1 olbrzymie witraze.

WypowiedzieliSmy nazwe sztuki gotyckiej. Styl
romanski dojs¢ do niej musiat przez logiczne wyksztat-
ty swej techniki i swego natchnienia.



ROZDZIAL III.

Sztuka gotycka.

Pochodzenie.—Trzy periody rozwoju.—Stan Franeyi.—Pierwszy
period: przejsciowy.—Drugi period: wielka epoka.—Architektura
religijna—najwiekszy rozwoj; architektura cywilna, wojskowa,
prywatna.—Wplyw na zagranice: r6zne szkoty. —Trzeci period:
styl promienisty i ptomienisty: cechyidzieta; upadek.—Innesztuki;
rzezba dekoracyjna, ikonograficzna i jej znamiona.—Witraze.—
Sztuki pomniejsze.—Kcniec sztuki gotyckiej za granica.

"W dwunastym wieku zjawia sie po raz pierwszy
ostrotuk, ktérego odkrycie tak gleboko zmienito archi-
tekture; w XI1I tez wieku rodzi sie sztuka ostrotuko-
wa. Woyszia ze stylu romanskiego, ale rézni sie od
niego kilkoma pierwiastkami zasadniczymi. Sklepienie
kabtgkowate dazyto do rozsadzenia murdw, ktore je
podtrzymywaty, do osadzenia sie i pekniecia przy
kluczu i dwodch krzyzach. Aby zapobiedz niebez-
pieczenstwu, zmieniono je; zamiast wygiecia regular-
nego, uksztattowaty sie z dwdch tukow kota, ktore
sie przecinajg u wierzchotka czyli u klucza. tuk ufor-
mowany przez to skrzyzowanie byt ostrotukiem. Na-
lezato jednak wzmocnié takie sklepienia, wyzsze niz
romanskie; uzyto w tym celu tukéw skrzyzowanych,
rzuconych przecznicowo ponad kazdym kwadratem fi-



63

laréw, od jednego kata do kata przeciwnego. Nazywa
sie to krzyzowaniem ostrolukowem i ono to, nie za$
tuk zaostrzony stanowi charakterystyczng ceche nowej
sztuki. Od tej pory mozna bylo rozszerzy¢ nawy i pod-
nieS¢ wyzej sklepienia; technika rzemiosta pozwalata
na wiekszg wytworno$¢ i $miato$¢. Ale nacisk, wyko-
nywany przez sklepienia, byt tern znaczniejszym, im
bardziej zwiekszaty sie ich rozmiary. Prdcz tego nale-
zato oswietli¢ gtdbwna nawe, to jest porobi¢ wytomy
w $cianach. Tym podwojnym wymaganiom odpowia-
da filar, zakoriczony w oblgk. Poprzeczne mury ro-
manskie, zmienione, przedtuzone i podwyzszone, stu-
zyty za punkt oparcia w miejscach, gdzie matematy-
cznie odbywat sie caty napdr. Wzmacniajagc wiec mury
poprzeczne, mozna bylo wznosi¢ wyzej sklepienia, roz-
szerzy¢ nawy, a nawet wybi¢ otwory w nawach bo-
cznych. Rozwoj sztuki gotyckiej odbywat sie zawsze
w tym Kierunku. Pierwiastkiem wiec zasadniczym tej
architektury jest sklepienie' na krzyzowaniu ostrotu-
kowem i filar zakoriczony w obtgk z zewnetrznymi mu-
rami poprzecznymi.

Styl ten urodzit sie we Francyi, prawdopodobnie
nawet na lle-de-France. Wspotczesni nie mylili sie
pod tym wzgledem. Nazywali go ,,opus francigenum”.
Ograniczony z poczatku do tego matego katka Francyi,
gotyk przekroczyt wkrétce szczupte granice swej oj-
czyzny, ale zrazu w Kkierunku poétnocnym. Potudnie
pozostawato wcigz wtyle za prowincyami poétnocnemi
pod wzgledem réznych przemian gotyku. Wyjasnienie
tego faktu, tak waznego dla chronologii budynkdéw
epoki, bardzo jest naturalne.

Pétnoc byta blizkg miejsca urodzin gotyku. Sto-
sunki pomiedzy lle-de-France a prowincyg, potozong
na prawym brzegu Loary, byly ozywione; tymczasem
potudnie, bardziej oddalone i geograficznie odmienne
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od lle-de-France, mogto byto opieraé sie dtuzej wptywo-
wi. Niezaleznos¢ potudnia byta tem latwiejsza, ze kro-
lestwo, stabe jeszcze, oddziatywato skutecznie jedy-
nie na prowincye blizsze rzadu centralnego. To tez
potudnie usuwato sie z pod jego wiadzy niemal zupet-
nie, a przez swoj duch wolnosci i zadanie autonomii
opierato sie zjednoczeniu artystycznemu. Nie nalezy
wreszcie zapominac, ze potudnie byto facinskiem z tra-
dycyi i ze wspomnier,, podczas gdy poOtnocna czesé
kraju zdotata tatwiej odda¢ sie samorzutno$ci natchnie-
nia i whasnej oryginalnosci. Duch tacinski i starozy-
tny wrogim byt sztuce rodzimej.

Geograficzne, techniczne, wreszcie logiczne poste-
py gotyku okre$laja rozne jego peryody. Byto ich trzy.
Pierwszy zawiera poczatki i obejmuje wiek XII. Jest
to jeszcze styl przejsciowy. Drugi, ktory jest wielka
epoka gotyku lancetowatego, obejmuje panowanie Fili-
pa-Augusta i Swietego Ludwika; jest to epoka budowy
wielkich katedr, wiek XIII. Wreszcie, wydobywajac
ostateczne konsekwencye ze swych zasad i obejmujac
cate potudnie, gotyk staje sie w XIV i XV wieku,
najpierw promienistym, a potem ptomienistym; jest to
peryod trzeci. Ten koncowy peryod prowadzi do upad-
ku i pokazuje juz dziedzine, o ktdrg sie zaczepi przy-
szla sztuka.

Gotyk nadszedt w samg pore. Byta to epoka wo-
jen krzyzowych. Uczucie religijne, réwnie glebokie,
jak w wiekach ubiegtych, jest mniej ponurem. Ludzie
posiadaja zapat wiary. Swietne, zbozne i czesto nie-
szczesliwe wyprawy do Ziemi Swietej budzg w duszach
bacznos¢ i rozniecajg ptomien religijny. Ceremonie
religijne stajg sie pompatyczne; kosciot zamienia sie
w rzeczywisty dom ludowy. Kazdy kocha go jak wia-
sne dobro, ozdabia go z rozkosza, chetpi sie nim du-
mnie, pracuje w nim zarliwie i bezinteresownie. Mie-
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katedra, wspotzawodniczag z miastami  sgsiedniemi.
W kosciele obchodzi cztowiek wazne daty swego zycia;
tam zapomina o swych cierpieniach, tam nawet znaj-
duje rozrywke na przedstawieniach poboznych miste-
ryéw i sztuk biblijnych. Jednocze$nie przeciez byly
to czasy Swietnej zywotnosci feodalizmu, chwile nieu-
stannych wypraw wojennych, licznych buntéw wasal-
skich, czestych rywalizacyi pandw.

Wymowng zbroje owej epoki stanowit krzyz
i miecz; dwoma charakterystycznymi typami sztuki
Sredniowiecznej byty: kosciot i zamek. Ale kosciot
i zamek zbudowane sg przez ludzi, ktérych umyst
uwolnit sie od klasztornego smaku sztuki poprzedniej.
Sztuka, chociaz jest dalej religijng, staje sie Swiecka.
Klasztory tracg powage, a zwlaszcza swe wpltywy. Ro-
bert de Luzarches, ktéry w poczatkach X111 wieku zbu-
dowat katedre w Amiens, arcydzieto katedr gotyckich,
jest juz cztowiekiem cywilnym. Wilhelm de Sens,
Villard de Honnecourt, Libergier, Jan de Chelles, Ro-
bert de Coucy nie pochodzg takze z klasztoru. Wy-
zwalajg sie w owym czasie gminy, powstaje zycie muni-
cypalne, korporacye rywalizujag pomiedzy sobg; two-
rzg sie konkursy artystyczne, wzajemna emulacya po-
budza miasta, — jest to, jednem stowem, chwila bardzo
zywej i powszechnej dziakalnosci.

Gotyk, pomimo gtebokich roznic, wyszedt bezpo-
Srednio ze stylu romanskiego, musiat tedy w poczatkach
okazywaC bardzo wyrazng ceche swego pochodzenia.
Istotnie, pierwsze budynki nowej sztuki niezbyt do-
kladnie wylaniajg sie ze stylu romanskiego. .Majg
wyglad ciezki i krepy, niekiedy nawet zachowujg okra-
gla forme tukdéw, jak np. y koSciele Saint-Germain des
Pres, w Paryzu. tuku ztamanego i krzyzowania ostro-
tukowego uzywac poczeto dopiero wtedy, gdy zaszia

Zycie artystyczne ludzkosci. 5
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ku temu potrzeba. Nie kaprys smaku, ale konieczno$¢
artystyczna kieruje architekturg ku nowej drodze. Pod-

Katedra w Rouen.

dajg sie temu zaréwno kosciot wiejski, jak katedra miej-
ska ; mamy odnosne dowody w Morienyal i w Beauvais



Kosciot 2sotre—Dame w Paryzu.
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oraz w kosciele Swietego Piotra, na Montmartre w
Paryzu.

Bardziej wierny przesztosci,'—zamek pozostaje przez
dtugi czas takim, jakim zbudowano go w wiekach ubie-
gtych. Forteca feodalna, uksztattowana ostatecznie w
koncu XII wieku, niekiedy olbrzymia rozmiarami, jest
przedewszystkiem grubg wieza, wttoczong w jeden lub
kilka muréw, najezonych grubemi i mocnemi basztami;
posiada niewiele wazkich okien, mnéstwo galeryi, drég
dla patroléw oraz nieregularnycli, zdradliwych schod6w.
Z zamkdéw tych pozostaty juz dzisiaj ruiny tylko, jak
np. w Loches, Beaugency, w Nogent-le-Rotrou. Ruiny
sg imponujace; usprawiedliwiajg w zupetnosci to,
co Lamenais powiedziat o wielkopanskich rezyden-
cyach owej epoki: ,Zamek feodalny, zbudowany za-
zwyczaj na wierzchotku skat prawie niedostepnych,
podobny jest do orlego gniazda. Ponury jego wy-
glad, grube baszty, z waziutkimi otworami, blanki mu-
ru podobne do olbrzymich zebdw wzbudzajg uczucie
straszliwej wiladzy, poteznego panowania, potgczone-
go z jaka$ twardg i szlachetng duma. Ten symbol nie-
zaleznej i samotnej potegi, sity i wielkosci osobistej,
wyobraza znakomicie owe czasy anarchii, gdy z braku
wiezow politycznych, jednostka, nie troszczac sie o in-
nych, sama kierowata swymi losami”. Powoli jednak
promieA Swiatla, ktéry sie zakradal do serc i umy-
stow, zapalat w nich dobroczynne $wiatto. Zblizata
sie najszczytniejsza chwila gotyku.

Objawit jg wiek XIII. W epoce tej—jak mdwi
stusznie J. J. Ampere —wszystko jednoczesng zaja-
Sniato Swietnoscia: rycerstwo, wojny krzyzowe, archi-
tektura, jezyk, literatura”. Goéruje w tem przeciez
i szczegblnie charakteryzuje 6w moment powszechnej
dziatalnosci architektura religijna. Znajdujemy sie w
czasach wielkich katedr. Rozwijajg sie¢ one podiug
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modty, nakre$lonej przez starsze siostry, ale stojg od
nich wyzej. Sa $mielsze i piekniejsze. Budowniczowie
opanowali lepiej sposoby techniczne, nabyli wiekszej
zrecznosci technicznej, wydobywajg wiec z zasad este-
tyki, ktorg sie kieruja, i z uczu¢ wiary, ktora je ozywia,
najpiekniejsze i najkompletniejsze efekty. Czy sie
zwrocimy do Notre-Dame paryskiej, czy do katedry
w Chartres, Beims lub Bourges, wszedzie takie ocze-
kujg nas w kosciotach zmiany: ,,Podpory szczupleja,
wygiecia stajg sie lzejsze, profile delikatniejg, a nowe
pierwiastki, z nowej wynikle statyki, zamieniajg sie
same na ciekawe ozdoby. Mury poprzeczne zaokragla-
ja sie w zwinne i lekkie tuki, dzieki ktdrym absydy
majg wyglad niezapomnianej wytwornosci. Nie dos¢
tym kamiennym podporom wdzieku, starajg sie jeszcze
0 bogactwo zewnetrzne. Pokrywajg sie baldakinami,
niszami, posagami, stojgcymi na konsolach; mury po-
przeczne stabng w kwiecistych gankach, najezonych
zbytkowna roslinnoscig. Spiczaste szczyty i wieze, go-
rujgce dumnie nad okolicznemi wioskami, odcinajg sie
na niebie azurowa, koronkowa masg i posylajg swe
Smiate strzaty az ku chmurom. Okna, zajmujace obe-
cnie calg przestrzen galeryi wokoto arkad nawy, neca
oko szybkami, otoczonemi listewka i splecionemi w gipiu-
rowe desenie. Bozety rozposcierajg ponad portalami ol-
Sniewajagce kwiaty, wewnatrz gtéwna nawa, transept i
prezbiteryum,uwolnione od zawalajgcych droge punktow
oparcia, jasne i odstoniete, pozwalajg oku szuka¢ naj-
dalszych planéw i blgdzi¢ w tajemniczych giebiach.
Mozemy tez wzbi¢ sie wzrokiem radosnie az ku za-
wieszonym w ogromnej wysokosci sklepieniom, ktore
wydajg sie jeszcze dalszemi od nas, wskutek umysine-
go, dobrze obmyslanego Scieficzenia lasu wysokopien-
nych kolumn, ktére, wytryskajac bezposrednio z grun-
tu, pedza, nie powstrzymywane niczem, w nieskofczo-
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no$¢”. (H. Havard). Wielcy architekci, nazywani wo-
wczas skromnie mistrzami dzieta, ktdrzy budujg
te arcytwory, sg liczni: Piotr de Montreuil stawia
w Paryzu kosciot Sainte-Chapelle, tak delikatny akrzep-
ki, tak wytworny a silny, jakby budowniczy zatozyt
sie, iz takie wiasnie dzielo wykona i wygrat szcze-
$liwie zaktad; H. Libergier wznosi kosciot Saint-Nicaise
w Reims, ktory staje sie wzorem dla innych; Robert
de Coucy i Jan d’Orbais, Jan Deschamps i Stefan de
Mortagne, Jan de Chelles i Robert de Luzarches, bu-
duja najpiekniejsze francuskie katedry, przy pomocy
cechu mularzy. Arcydzietami teini sg katedry: w
Reims, dzietlo Roberta de Coucy i Jana d’Orbais, ktd-
rzy zdotali wznie$¢ kolumny wysokosci 36 metrdw;
w Amiens, gdzie Robert de Luzarches wznosi klucze
sklepienia na wysokosci 42 metrow; w j3aint-Denis,
gdzie Eudes de Montreuil i Jan de Chelles pracuja
za czasOw Swietego Ludwika; w Beauvais, gdzie skle-
pienie ma 47 metrow wysokosci; w Chartres, gdzie
istnieje prawdziwy las posagoéw; w Rouen, w Cler-
mont, w Mans, w Soissons, w wielu jeszcze innych
miastach, wsrdd ktorych na pierwszem miejscu postawié¢
musimy Paryz z katedrg Notre-Dame, ufundowang przez
biskupa Mauiycego de Sully, zbudowang przez archi-
tektow dotychczas nieznanych, a odpowiadajacg moze
najlepiej opisowi, ktory zapozyczyliSmy powyzej od
H. Havarda. Mozna bedzie zrozumie¢ ten cudowny
rozkwit katedr na ziemi francuskiej, jezeli sie wezmie
pod uwage znaczenie ich w zyciu narodu. Michelet,
ten Swietny wskrzesiciel przesztosci, dat nam odczué¢
prawdziwe zycie, drzace w tych rzezbionych, azuro-
wych nawach, gdzie chronili sie wszyscy: ,Jedno-
stka— mowit — odprawdata tam modty, gmina prowa-
dzita rozprawy, dzwon za$ byt gtosem miasta”.
Wopadamy w podziw, gdy stawiamy sobie pytanie,
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ile pracy i $rodkéw wymagat podobny zbytek budo-
wlany. A jednak architektura religijna nie pochtaniata
catkowitej sity zywotnej i artystycznej kraju; budo-
whnictwo cywilne i wojskowe wydawato w dalszym cig-
gu zamki i fortyfikacye, napetniato miasta ratuszami
i prywatnemi mieszkaniami. Wielcy panowie zamie-
niajg sie w architektow; Eyszard Lwie Serce stat na
czele budowy Chateau-Gaillard, Filip August kazat po-
wiekszy¢ Gisors, wreszcie Euguerant 111 de Coucy zbu-
dowat stawny zamek tego samego nazwiska, w ktd-
rym donzon, o murach siedmio -metrowych, miat 64
metry wysokosci i 30 metréw w $rednicy. W owym
tez czasie zbudowano Yincennes, stary Luwr, wreszcie
Pierrefons, odbudowany w przesztym wieku, a po-
zwalajacy zda¢ sobie dokiadnie sprawe, czem by-
ty fortece, z ktérych wasale mogli tak dtugo niepo-
koi¢ wojska krolewskie.

Miasta nasladowaty te przyklady. Mnozyly sie
bastyony, powstawaty mury, jak w Aigues - Mortes
i Carcassone, ulice przybieraty wyglad warownych
przesmykow, zbroity sie mosty, jak w Avignonie i w
Cahors, gdzie most Valentre przedstawia najpiekniej-
szy wzor tego rodzaju budowli. Rady miejskie wszak-
ze nie poprzestawaly na zabezpieczeniu miast, ale sta-
raty sie réwniez- o ich ozdobe. Ratusze, takie np. jak
w Ipres na pdéinocy, w Saint-Antonin na potudniu wy-
kazaty nieznany przedtem zbytek. Zastugujg tez na wy-
szczegOlnienie niektore domy, jak patac biskupi w Laon,
szpital w Angers, dom templaryusz6w w Louriers,
liczne domy w Corde, w Figeac, w Fleurance. Ude-
rzajg one oko wygladem artystycznym, przystosowa-
niem do réznych przedmiotéw zasad i zwyczajow wiel-
kiej architektury. Pod tym wzgledem potudnie wia-
$nie pochwali¢ sie moze najwiekszg iloscig ciekawych
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budynkéw, chociaz najdtuzej opierato sie przyjeciu no-
wej sztuki.

Gotyk ogarngt w owym czasie calg Europe. Fran-
cya zajmuje wybitne miejsce; wszyscy ulegaja jej uro-
kowi, a liczne zwycieztwa mnozg jej stawe. Ludwik
IX do korony krolewskiej dodaje aureole SwietoSci.
Od tej pory sztuka francuska musiata przekroczy¢ gra-
nice Francyi. Kraje cudzoziemskie dojrzaly zreszts,
w réznym co prawda stopniu, do tego najscia pokojo-
Wego.

Przeszczepiony gotyk przybierat, obok jednakowej
wcigz podstawy, rézne w kazdym kraju wyglady.
Anglia przyjeta go tern pochopniej, ze kraj ten byt
niegdy$ podbity i zamieszkaty przez ksigzat normandz-
kich. Ale architektura jej regularniejszg jest, niz fran-
cuska, fasady majg niekiedy ksztatt czworoboku, linie
proste i prostopadle zdarzajg sie czesciej, niz we Fran-
cyi. W tym to stylu francuskim, lekko zmienionym,
zbudowano katedre w Lincoln, majgcg 170 metrow
dtugosci, katedry w Salisbury i w Cantorbery oraz
opactwo Westminsterskie. Belgia,—bardziej francuska,
m-posiadata juz katedre w Tpres i $w. Gudule w Bruk-
selli. Hiszpania czerpie swa sztuke bezposrednio z
Francyi; wzywa nawet do siebie francuskich budowni-
czych, a budowe katedr w Burgos, Toledo i Barcelo-
nie powierza bylym wychowadcom uniwersytetu pa-
ryskiego. Wiochy przejety gotyk od architektow fran-
cuskich i niemieckich i zbudowaty dwa arcydzieta: ka-
tedry w Orvieto i w Sienie. Rdéwniez Wegry udawaty
sie¢ do budowniczych francuskich, Skandynawia za$
powierzyta budowe katedry w TJpsalu Piotrowi de Bon-
neuil. Nawet czes¢ Wschodu, ktéra po wojnach krzy-
zowych, stala sie ziemig sfrancuziata, wznosita ko-
Scioly w stylu gotyckim. Krajem jednak, w ktérym
gotyk kwitt najswietniej poza Francyg byly Niemcy,
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cuza, a zajmujaca 6,000 metréw kwadratowych po-
wierzchni ; katedry w Strasburgu, Fryburgu, Bambergu,
Norymberdze, oraz katedry w prostym i surowym stylu
w Meissen i Magdeburgu — wspdtzawodnicza z najpiek-
niejszymi gotykami, zbudowanymi na ziemi francu-
skigj.

Wszystko jednak, co zyje, musi sie rozwijaC. Ze
stylu przejsciowego gotyk przeszedt, w pieknej epoce,
do strzelistosci. Kroczac dalej wtym kierunku, staje sie
w X1V wieku promienistym, w pietnastym za$— pto-
mienistym. Ostatni ten przeciez, dwuwiekowy peryod
niewiele blasku dodaje sztuce gotyckiej, chociaz przy-
nosi ciekawe zmiany. Jest to rozwdj logiczny i ostate-
czny i w tem prawie zawsze miesci sie gtowny szko-
put. Budowniczowie, coraz zreczniejsi, dochodzg do
cudéw, w ktorych wirtuozostwo, sprawno$¢ i nauka
zastepuja natchnienie, samorzutno$¢ i harmonijny
umiar. Bardzo czesto grzeszg przetadowaniem szcze-
gotow, przesada, niekiedy popisuja sie prawdziwie
kuglarskiemi sztuczkami. Pomimo to nie nalezy zwra-
ca¢ wylgcznej uwagi na te naduzycia; sztuka gotycka
pochwali¢ sie jeszcze moze bardzo pieknemi dzietami.
Czternasty wiek jest epoka wiezy $-go Piotra w Caen,
katedr w Bordeaux iwMetzu, kosciotdow w Moissac i w
Comminges; jest to rowniez chwila powstania oryginal-
nej, ceglanej katedry w Albi, ktora posiada boczne wyj-
scia i podwojne chory, a ktora wywarta pewien wptyw.
Francya zmierza po$piesznie do jednolitosci; chociaz
zdarzajg sie jeszcze czeste bunty i gluche walki, ale
zjednoczenie utrwala sie coraz mocniej. Ruch ten da-
je sie uczuwa¢ w sztuce. Zaréwno na poétnocy, jak na
potudniu styl promienisty wysubtelnia filary, przy-
tepia ostrotuki, powieksza otwory, mnozy koronki
i ozdoby, rozposciera rozety, domaga sie wiecej bo-
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gactwa i ornamentyki, staje sie jeszcze lzejszym, po-
mimo nadmiaru zdobnictwa. Linia prostopadta tryum-
fuje wcigz w wiezach i spiczastych szczytach
kosciotow, w donzonie, wiezach i wiezycach zam-
kowych. Ale nastepujg czasy burzliwe. Spory Filipa
Pieknego z Papiezem, potem pierwsze Kleski wojny
stuletniej — zadajg bolesny cios sztuce krajowej; nie
zamiera ona, lecz drzemie i zdaje sie oczekiwac lepszej
chwili, aby rozkwitng¢ nanowo.

Pomimo jasniejszych dni krétkiego panowania Ka-
rola Y, gotyk wraca do $wietnosci dopiero za panowa-
nia Ludwika XI. Odbywa sie w nim to, o czem wspo-
minaliSmy wyzej. Ostrotuk opada coraz bardziej, w
ozdobach petno kwiatéw, wycinkdéw i ptomieni, z ktd-
rych powstata nazwa gotyku ptomienistego. Bardzo
to wszystko uczone i ciekawe, ale przesadne. Styl pto-
mienisty wydat jednak najpiekniejsze wiezyce starych
katedr francuskich. Nalezg do niego koscioty: Saint-
Germain TAuxerrois w Paryzu, Saint-Maclou w Rouenie,
katedra w Rodez, wieza Pey-Berland w Bordeaux, wie-
za $-go Jakéba w Paryzu, wreszcie Patac'Sprawiedli-
wosci w Rouenie i Muzeum Cluny w Paryzu. W tych
ostatnich budynkach, a zwiaszcza w kosciele w Brou,
spostrzedz sie dajg narodziny nowej sztuki. | jeszcze
raz zdajemy sobie sprawe, ze do wielkiej zmiany nie-
zbednem jest zawsze przygotowanie. Dziatalnos¢ arty-
styczna zweza swe fozysko, zacieSnia swe granice. Ze-
Srodkowuje sie w Burgundyi, okoto Dijonu i we Flan-
dryi, okoto Bruges. Wrdocimy tam do niej.

Inne sztuki. Nietylko architektura, ktora byfa
wielkg sztukg $redniowiecza, pochfaniajgcg niejako
inne, godng jest uwagi. Religia katolicka przyjaznie
witata rzezbe posagow. Najswietsza Panna i Chrystus,
apostotowie i Swieci, oraz aniotowie stanowili niewy-
czerpane zrodto natchnienia zaréwno dla rzezbiarzy,
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jak dla malarzy. Sama nawet forma wiary, daznos¢ jej
do wyrazania sie w materyalnej raczej wizyi, niz po-
zostawania w stanie nieokre$lonego wierzenia, Kiero-
wata sztukg Sredniowieczng ku posggom. Rzezba prze-
to musiata kwitng¢ wspaniale.

Wyzwala sie¢ ona w X1l wieku. Wystepuje naj-
pierw rzezba ornamentacyjna, zrodzona w lle-de-Fran-
ce w chwili, gdy na tym kawatku ziemi sztuka gotycka
wznosi pierwsze swe krzyzowania ostrolukowe. Po
ornamentyce uczonej i konwencyonalnej nastgpito zdo-
bnictwo z natury. Wzoréw dostarczyty wioski sasie-
dnie; rosliny wodne, jak irys i grzybien, cieszyly sie
wielkiem powodzeniem. W wieku XIII, do akantu
i paproci, $wiezo sprowadzonych, dodano lekkie i wija-
ce sie liscie bluszczu, chmielu, wina, a nawet ostu
i pietruszki. Notre-Dame paryska, katedry w Chartres,
Amiens i Bourges zawierajg wdzieczne i bardzo arty-
styczne motywy tego rodzaju dekoracyi. RzeZbiarstwo
posaggéw powstawato wolniej i wydawato przez diugi
czas, podtug wyrazenia Langlois’a ,jedynie wydtuzo-
ne, chude ciala, rodzaj pochew, udrapowanych na pi-
szczatkach organdw, zakonczonych gtowami o wyrazie
ascetycznym i chorobliwym”. Wreszcie jednak postep
staje sie wyrazny i, mozna powiedzie¢, ze rzezba no-
woczesna zaczyna sie w posggach ptéwnego portalu
katedry w Chartres. Od owej chwili koscioty zapenia-
ja sie posagami; widzimy je wszedzie: w Reims, w
Saint-Denis, w Sainte-Chapelle i w Bourges, a zwia-
szcza w Chartres, gdzie naliczono 4,500 postaci rze-
Zbionych. WSsrdd tych posagéw wiele jest bardzo piek-
nych; niektore, jak Chrystus z Amiens, Apostotowie
z Sainte-Chapelle i Naj$wietsza Panna z paryskiej No-
tre-Dame, w podziw wprawiajg. Sa jednak przede-
wszystkiem symboliczne; religia ascetyczna, wroga cia-
tu nie mogta zajmowaé sie plastyka. W jakimkolwiek
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kraju bada¢ bedziemy te sztuke, czy rozpatrzymy sie
w plaskorzezbach ambony Mikotaja w Pizie, Sabina
Steinbacha w Strasburgu, Jana de Bonneuil w Notre-
Dame, — wszedzie odnajdujemy ceche mistyczna, zagad-
kowg i cudowng.

Malarstwo postuszne jest temu samemu uczuciu
i z tych samych wychodzi zasad. Rysunek nie maogt
cieszyC sie szacunkiem w wiekach $rednich, w epoce,
ktora zywita wzgarde dla materyi. Dla tych, co
sie chcg o tern przekonaé, wystarczy popatrze¢ na te-
maty, ktorymi sie malarze zajmowali. Sztuka ta je-
dnak byta wielce powazana w XII i X1l wieku, w
chwili, gdy Guido w Pizie i Cimabue, pierwszy wiel-
ki malarz wioski, we Florencyi, malowali swe pierw-
sze obrazy. Wszystkie budynki ozdobione byty malo-
widtami Sciennemi. W tonie og6lnym miaty one wiele
podobienstwa z malowidtami bizantyriskiemu, jak to wi-
da¢ w kosciele $-go Savina i w Swiatyni $-go Jana.
Posagi byty takze malowane, portale malowane i ztoco-
ne, thto miaty ciemne, ozdoby za$ jasniejsze. Katedra
w Reims posiada jeszcze w dobrym stanie brame, na kto-
rej dojrze¢ mozna ten sposdb malowania; dopatrze¢
sie rbwniez mozna podobnej pracy w kosciele Saint-
Germain I’Auxerrois.  Od X111 wieku jednak malarstwo
traci swe znaczenie, gdyz ma Scisle wymierzone miej-
sce; w kosciotach przebijajg coraz wiecej otworow.
Witraze zastepujg malowidia, chociaz ich nie usuwaja;
postuguja sie niemi czesto, jako ramami. Barwy sg
wyraziste; przewaza czerwien z biekitem, rozpostar-
te na ciemnem tle. Restauracya kosciota Sainte-Cha-
pelle, przedsiewzieta przez Tiollet-le-DucA, udzielita
pouczajacego przyktadu stosowania w owych czasach
malarstwa. ,,Sciany utworzone ze Swiatta” —oto, co
winniémy witrazom. Pierwsze witraze ukazaty sie w
X1 wieku, najpiekniejsze jednak pochodzg z wieku
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trzynastego. Wygladaja jak rzeczywiste mozaiki z ma-
lowanych szkiet, zlutowanych otowiem. Nie uzywa-
no nigdy potondw, plastyke za$ wydobywano naci-
naniem. Sposéb ten, dziwny na pozér, zastosowany
byt do uzytku i wykonany tak, aby nan patrze¢ zda-
leka. Wszystkie koscioty posiadaty witraze, niektore
bardzo piekne; Chartres, Tours, Bourges, Paryz maja
najswietniejsze okazy, Soissons za$, Rouen, Angers po-
siadajg najpiekniejsze desenie, malowane jasng i bru-
natng farba.

Dziatalno$¢ artystyczna Sredniowiecza, pomimo
czasdw burzliwych, wojen wewnetrznych i napadéw nie-
przyjacielskich, dotykata wszelkich dziedzin zycia, nie
gardzita niczem. Zotnictwo, od czaséw $-go Eligiusza
ulubione we Francyi, $wiecito starodawnym blaskiem.
Skarbiec w Saint-Denis, uformowany z inicyatywy Su-
gera, $wiadczy o tern wymownie; nadto, w X111 wieku
Bonnard, cyzelujgc relikwiarz $Swietej Genowefy, po-
zyskat rzetelng stawe i zapewnit powodzenie tej sztuce,
ktora stata sie najwyszukanszym zbytkiem krélow i ko-
Sciokdbw. Limoges pozyskat stawe europejska swemi
|>ieknemi emaliami, o ktérych pamie¢ dotrwata do dni
naszych, a ktdre najwspanialej rozwijaly sie podczas
Odrodzenia. Hafty wysokiego gatunku przynosity za-
szczyty i fortune miastom Limoges i Poitiers. Mo-
zaika wstawita w kosciele $-go Jana Lateranskiego imie
Jakdba Torriti. Wreszcie takg samg $wietno$¢ i powo-
dzenie miaty meble. Wyroby z mahoniu staty na pierw-
szem miejscu doskonatoscig wykonania; stolarstwo pla-
skie, wyttaczania na skorze, malowidta na ptotnach,
wyroby z zelaza urozmaicaty i upiekszaty ciemne, nie-
wygodne i niekiedy nieprzyjemnie mieszkania. Po-
siadaty niekiedy rzeczywiste bogactwa, o ktérych po-
wzigé mozemy wyobrazenie z sepetébw Muzeum Carna-
valet, z panneaux pfaskorzezbowych Muzeum Clu-
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my i ze stal chéralnych koSciota Notre-Dame de la
Roche.

Wszystko w sztuce gotyckiej przedstawia te je-
dno$¢ kierunku i zasady, ktéra cechuje wielki styl.
Kazda, oczywiscie, prowincya az do ostatnich lat sztu-
ki gotyckiej odbita odrebng piecze¢ na swych budo-
wlach, ale mysl, ktéra je wydata, wszedzie jest jedna-
kowa, dojrze¢ sie daje w kazdej sztuce. Mistycyzm
religijny i idealizm umystowy sg tu na ustugach reali-
stycznego wykonania. Pogarda dla plastyki i poszuki-
wanie symbolu, potgczone z doktadnoscig techniczng
i zrecznoscig rzemieslnicza, pozwolity artystom owych
czaséw obdarzy¢ nas arcydzietami tak czystemi, a tak
zawsze charakterystycznemi; Francya nie umiala juz
potem wréci¢ do nich, ani nawet doréwnaé im pod
pewnymi wzgledami.



KSJEGA iii.






ROZDZIAL I

Wschod.

I) Sztuka arabska i jej istota, Sztuka rodzima; jej podboje.—

Sztuka arabska w Hiszpanii.—Persya. 2) Dalsza Azya: Kraje

hinduskie. Sztuka hinduska i jej rozwo6j w XVII wieku.-Sztuka

chinska. Architektura i jej istota.— Sztuki stosowane.—Sztuka
japonska.

Sztuka arabska. Sztuka arabska dochodzi do
Swiadomosci dopiero wtedy, gdy nardd arabski bierze
czynny udziat w historyi. Poprzednio niewielkie mia-
ta znaczenie. Kilka jednak budynkéw w dolinie Yeme-
nu wskazujg, ze rasa ta odczuwata i zajmowala sie
sztukg. Arab S$redniowieczny posiada istotnie umyst
zywy i gietki; ma ciekawo$¢ wiedzy i poznania i nie-
tylko nie traktuje cywilizacyi zachodniej z pogarda
lub obojetnoscia, ale przeciwnie—stara sie przeniknaé
ja iwydoby¢ z niej korzysci. Pozostaje przeciez zawsze
samym sobg, zachowujac btyskotliwg i kaprysng wyo-
braznie. Gdy wiec, pod kierunkiem Mahometa, wcho-
dzi w styczno$¢ z innymi narodami, gotéw jest dosko-
nali¢ sie i buduje juz gmachy Hedjazu, a miedzy inne-
mi Kaabe w Mekce. Po drodze, jakg przebywat, umie
pozostawiaé arcydzieta, w ktore tak obfituje Hiszpa-

Zycic artystyczne ludzkosci. 0
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nia i z ktérych zajmujace okazy istniejg jeszcze w
Konstantynopolu i w Sycylii. Jako wzér i Swiatynia,
Kaaba w Mekce jest prototypem wszystkich me-
czetdw arabskich; stanowig one budynki charaktery-
styczne, prawie jedynie wazne z posrod tych, ktére
nardd arabski wystawit w Afryce. Meczet jest w za-
sadzie podworzem, obsadzonem drzewami i otoczonem
portykami; posrodku zdobi go studnia do obmywan,
otoczona po bokach wysokimi i szczuptymi minare-
tami, z ktérych muezziny wzywajg wiernych na mo-
dlitwe. Rozmiary meczetu bywajg czesto niewielkie,
jak Swiadczy otern meczet Amru w Kairze. Wy-
glad zewnetrzny bywa zazwyczaj brzydki, tylko we-
wnatrz bowiem znajdujg sie otwory, materyat za$ bu-
dowlany sktada sie gtownie z drobnych kamieni, po-
faczonych wapnem. Zaréwno w gmachach religijnych,
jak cywilnych uzywano tego samego sposobu budo-
wania, to tez wszystkie majg dos¢ nieszczesliwy wyglad
estetyczny. Wewnatrz za to spotyka sie zazwyczaj orna-
mentyke bogata, urozmaicong i fantastyczng; przedsta-
wia ona dla oka tylez niespodzianych rozrywek, ile
monotonnosci i nudy zionelo ze strony zewnetrznej.
Skoro tylko porzucili ziemie rodzinng, spotkali sie
Arabowie z Persami i Bizantyriczykami. Wplywy ka-
zdego z tych narodéw dawaty sie odczué tern silnigj
i skuteczniej, im styczno$¢ byta blizszg i trwalsza. Bi-
zantynizm tedy oddziatat silniej. Wplyw cudzoziem-
ski odbit sie przedewszystkiem na zewnetrznej czesci
budynkéw. Przejeto kopute na planie kwadratowym,
kolumne z kapitelem szeSciennym i arkade, ale Arab
,zachowat jednoczesnie swe motywy zdobnicze i swgj
styl ornamentacyjny, a nawet, wskutek przeciwstawie-
nia wiasnych pierwiastkdw obcym, zmienit te ostatnie
do tego stopnia, ze wydobyt nowy, oryginalny styl.
Sztuke te przenosza Arabowie do Egiptu, do Syryi
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i do Konstantynopola; tez samg sztuke, ale udoskonalo-
ng i wysubtetniong, ciggng ze sobg do Hiszpanii, gdzie
ja pozostawiaja, jako wspaniatg i S$wietng pamigtke swe-
go dlugiego pobytu. Najciekawszg i najpiekniejszg
chwilg tego stylu jest meczet w Kordubie, pochodzacy
z XII wieku. Niestety, nie jest juz takim, jakim go
wystawili pierwsi budowniczowie. Ale z tego, co po-
zostato, tatwo sobie wyobrazi¢ wrazenie, jakie musiat
wywiera¢ olbrzymi czworobok, 118 metréw dtugi,
a 112 szeroki, ozdobiony 1,400 kolumnami, potaczo-
nemi jedna z drugg za pomoca tukow w ksztatcie girland,
i oSwietlony 5,000 lamp, ktore laty obfite Swiatto na
bogate ozdoby i urozmaicone ornamenty.

Ale sztuka muzutmarska ulegta przemianie, a w
kazdym razie rozwojowi, z nadejsciem X111 wieku. Ara-
bow zastgpili Maurowie; nowa sztuka zyskuje na roz-
maitosci i mitej eleganeyi. Pozostawita ona prawdziwe
arcydzielo — Alhambre.  Gdy sie oglada ten gmach,
pierwsze wrazenie jest ujemne. Widzimy olbrzymig
mase ciezkich budynkéw, przypominajacych jaka$ for-
tece. Skoro jednak przekroczymy prég, ol$niewa nas
bogactwo i rozmaitos¢ ozddb, obfitos¢ rzezb i rysun-
kéw, fantastyczno$¢ motywow. Portyki, arkady, pod-
worza, galerye, kolumny, ogrody, fontanny, gaje, rozko-
szna i czarodziejska mieszanina wszystkiego, co thu-
mna, lubiezna i zmystowa wyobraZznia tej rasy stone-
cznej zdotata zgromadzi¢ w harmonijnej i wspaniatej
catosci. Alhambra jest arcydzietem sztuki muzutman-
skiej w Hiszpanii, nie stanowi przeciez jedynego jej
kwiatu. Alkazar i wieza Giralda wt Sewilli; Alkazar
oraz liczne budynki z XI1 i X1l wieku w Toledzie,
miescie gotyckiem i arabskiem jednoczes$nie; wreszcie
ogrody Generalifa w Grenadzie —oto pozostawione
przez najezdZzcow cacka, ktérych znaczenie i piekno
przetrwaly upadek cywilizacyi, jaka tak dokladnie wy-
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razaty. Arabowie byli wowczas wielkimi zdobywcami;
wdzierali sie do serca $wiata chrzescijanskiego, zano-
szgc do ludéw chrzescijanskich nieco swej sztuki. Prze-
szli jednak i dos¢ rzadkie pozostawili $lady w Euro-
pie, z wyjatkiem Sycylii, gdzie zatozyli szkote, ktdra
wydata katedre w Monreale.

Sztukaperska. Zatowplywy Arabow oddzia-
tywaty skuteczniej w krajach wiary muzutmanskiej.
Sztuka perska budzi ciekawos$¢ potozeniem kraju, w kto-
rym przebywata. Znajdujac sie pomiedzy Wschodem
i Zachodem, Persya ulegata réznorodnym wptywom,
sama jednak rozposcierata swe oddziatywanie daleko,
obdarzyla bowiem swg sztukg calg Azye Srodkowa.
Sztuka ta jednak rézni sie pod wielu wzgledami
od sztuk innych krajow, wyznajacych islamizm.
Whbrew nakazom Koranu, uwzglednia posta¢ ludzka;
zna i uprawia malarstwo i wykonywa znakomite mi-
niatury. Wreszcie podlega wpltywom wiosko-starozy-
tnym, a p6zniej wptywom stylu Pompadour.Wogdle Pers
lubi wielkie linie, logike i piekne profile. Zalicza sie
do ras aryjskich i jest z tego dumnym; ;nie przesta-
je by¢ jednak cztowiekiem Wschodu, o czem Swiadczy
jego zdobnictwo. Piekne dzieta epoki Sassanidow nie
nalezg do rzadkosci; podroznik znajdzie je fatwo w
Ispahanie i Samarkandzie.

Dalsza Azya Sztuka hinduska. Sztuka
rodzima istniata juz w Indyach, kiedy po tryumfalnym
rydwanie Dzengis-Chana, wdarta sie tam sztuka arab-
sko-perska. Najwazniejsze jednak budynki tego kraju
sg wzglednie niedawne. Wiadomo, ze pierwsze $lady
architektury kamiennej spotykajg sie tam na trzy wieki
przed Chrystusem, kiedy Sakia-Muni wyrugowat bra-
minizm. Z poczatku budynki kuto w skale, jak w Efe-
fancie, pozniej ciosano je z kamienia, jak np. [wEllorze,
gdzie galerye z r6znymi budynkami, kolumnami, sala-
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mi, Swigtyniami majg z gorg osiem kilometrow. Wre-
szcie stawiano budynki z materyatdw przygotowanych,
ale i te zachowywaly swe znamiona. Najciekawsze-
mi posrdd nich sg: stupa, rodzaj piramid, z pietra-
mi, wktérych przechowuja sie relikwie; veraha czyli
klasztory, a zwhaszcza — pagody. Te ostatnie przedsta-
wiajg zasadniczy styl architektury hinduskiej. Sa to
budynki, ztozone z licznych sanktuaryéw, w ksztatcie
piramidy, z pietrami. Jest ich w tej czeSci jAzyi bar-
dzo wiele; niektére sg bardzo piekne, jak np. pagody
Jaggernautu, Angkoru, Tiruwaluru. Szpeci je wszyst-
kie brak prostoty i logiki; obfita dekoracya zalewa
zasadnicze linie gmaehéwTi zaciemnia plan ogolny. Pa-
face i pagody zdobig posagi, rzezba bowiem miata wiel-
kie wziecie. Przebijajg w rzezbie dwie daznosci: raz
mamy spokojne, pogodne i majestatyczne ptaskorzezby
i posagi Buddy, to znéw metng mitologie braminizmu,
z bogami o ksztattach dziwacznych i postawach po-
famanych. Braknie zmystu kompozycyi i sity; panuje
wszechwiadnie niepohamowana wyobraznia. Co sie ty-
czy malarstwa, znang byla jedynie, na wzor perski,
miniatura. Byla jedna chwila, gdy malarstwo dosiegto
szczytu. Dziato sie to w XYI i w XVII wieku, za
czasOw dynastyi Wielkich Mogotéw. Potgczenie sztuki
arabskiej i hinduskiej zostalo dokonanem, potega
Aureng-Zeyba zostata uznang,—byly to Swietne czasy.
Budujg sie Swiatynie, pagody, szkoly, fortece, palace.
Wystawiono w tym czasie patac Lahoru, mauzoleum
Todzi, ogrody Kaszmiru, liczne budynki Agrahu. WKkrot-
ce jednak nastepuje upadek i sztuka wlecze sie, jostabio-
na, po szlaku raz wytknietym.

Sztuka chinska. Jako kraj starej cywilizacyi
i instynktéw zachowawczych, Chiny posiadajg sztuke
catkiem oryginalng i bardzo ciekawa. Na nieszcze-
Scie, braknie w niej czesto budowli, .a luke te wy-
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petniajg jedynie teksty ksiag i rysunki biblioteczne.
Dynastye, dochodzac do wiladzy, staraty sie zazwyczaj
niszczy¢ wszelkie zabytki stawy lub potegi obalonych
poprzedniczek.

BadZcobadz mozemy mie¢ dokladne wyobrazenie
otem, czem byta sztuka chifska, pierwiastki jej bowiem
byly zawsze bardzo proste. W architekturze uzna-

Pagoda chinska.

wano jeden tylko typ i stosowano go zaréwno do budo-
wy domdw prywatnych, jak patacdw i Swigtyn. Bu-
dynek chinski jest w zasadzie ,,dachem wygietym i po-
chylonym, spoczywajagcym na krétkich kolumnach”.
Wz6r swodj zaczerpnagt najwyrazniej z namiotu. Niema
w tych budowlach ani sufitu, ani bocznych okien, ani
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wyzszych pietr (najczesciej); dach stanowi pierwiastek
gtowny, jest tez najbardziej urozmaicony i najbogaciej
ozdobiony. Czy to patac Letni w Pekinie, czy to $wig-
tynia Konfucyusza, czy to dom prostego urzednika,—
wszystkie budynki, chociaz rozmaite co do wielkosci,
sg w zasadzie jednakowe. Wyjatek stanowig jedynie
Swiatynie buddystyczne, roznigce sie bogactwem deko-
racyi wewnetrznej od Swigtyn i pagod chiiskich, pozba-
wionych ozdéb, posagéw i malowidet.

Zreszty rzezba stata w tym kraju zawsze nizej, po-
mimo chwilowego rozpedu, wywotanego przez wprowa-
dzenie buddyzmu. Chificzykom braknie zmystu pla-
styki; brak ten uczuwac sie daje we wszystkich
sztukach. Malarstwo ich ma stale ceche graficzng. Sg ry-
sownikami i kaligrafami, nie posiadajg za$ ani zmystu
modelowania, ani poczucia wypuktosci, nie znaja przy-
tem anatomii; odczuwajg zato gruntownie perspektywe
liniowg, a zwlaszcza posiadajg bardzo delikatny i bar-
dzo zywy zmyst koloréw. Na tern polega ich wielka
zastuga i przez to wiasnie malarstwo chinskie od X do
X111 wieku, zwiaszcza malarstwo krajobrazowe, w ktd-
rem odznaczyt sie stawny Li-yeng-Kieu zastuguje na
pamiec i badanie.

Najwybitniejsza jednak zastuga artystyczna Chin
polega na tem, co sie dzi§ nazywa sztukag stosowana.
Od najdawniejszych czaséw znano i wyrabiano w Chi-
nach bronzy. Ceramika pochodzi podobnoz XV II.w.
przed Chrystusem;w IX wieku za$ po Chrystusie Chin-
czycy wynalezli przypadkiem porcelane, ktdrej losy by-
ty potem tak Swietne, a ktéra dosiegta u nich najwiek-
szego blasku w XV II wieku, czysto$cig form, Swietno-
§cig i rozmaitoScig koloryzacyi oraz piekng kompozy-
cya;- zalet tych nie udato sie dotychczas przescignaé.
Wreszcie szkta kolorowe, emalie, laki malowane i rze-
Zbione pozwolity Chiriczykom zastyna¢ drobnemi arcy-
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dzietami, o wygladzie wytwornym, kaprysnym, wdzie-
cznym, z pozorem chimerycznosci, ktorym neci nas
wszystko, co pochodzi ztych krajéw, dtugo nieznanych.

Sztuka japonska. Japonszczyzna! Wyraz ten
budzi pojecie czego$ kruchego i fantastycznego, wy-
twornego i swawolnego, zabawnego i dziwnego. Poje-
cie to jest moze nieco za wazkie i niezupetnie dokfa-
dne, ale wiele ma stusznosci. Drobne mobzgi nippon-
skie mieszkajg w ciatach ksztattnych i delikatnych,
ktore przebywajg w mieszkaniach dla lalek. Architek-
tura japonska, polegajaca na trzech gtéwnych zasadach:
uzywanie prawie wylgczne drzewa, przewaga miejsc
pustych nad petnemi i wielkie znaczenie dachu, —
pozostaje w Scistej harmonii z zyciem rasy. Dach
wzniesiony na palach, ruchome $ciany, forsztowania
z grubego papieru, zamiast mebli—maty, rozpostarte na
ziemi, na Scianach kilka kakemondw, malowanych rekga
wielkiego malarza —oto widok domostw japonskich.
Réznig sie pomiedzy sobg rozmiarami i okazatoscig, ale
typ pozostaje wyraznie ten sam. Buddyzm jednak,
podobnie jak w Chinach, wnidst nieco zmian do tej
catosci. Arcydzieto architektury japonskiej, Swigtynia
Yegas w Nikko, na$laduje ksztatty hinduskie. Chociaz
jako materyatu budowlanego uzyto w niej kilku gatun-
koéw drzewa, ogoélny wyglad gmachu jest zgota anti-
japonski.

Wptyw buddyzmu daje sie rowniez uczuwac w rze-
Zbie. Zingoro, architekt $wigtyni w Nikko, ktérego
poczytywa¢ mozna za najwiekszego rzezbiarza japon-
skiego, pokryt Sciany tej Swigtyni kwiatami i ptakami,
postaciami, réznymi motywami dekoracyjnymi, rzezbio-
nymi w drzewie, przedstawiajac w ten sposéb tradycye
narodowg w catej czystosci i petni. Z drugiej jednak
strony kolosalny Budda siedzacy, ktdrego postawit w
Nara cesarz Sziumun, tworzy olbrzymig mase bronzu.
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majacg 26 metrow wysokosci i okoto 450,000 kilogra-
moéw wagi, oznacza wiec wplyw cudzoziemski w tej
sztuce, drobnym jedynie rzeczom poswieconej. Japon-
czyk nie umie oceni¢ ani dobrego rozktadu, ani piek-
nych linii. Wielkie miasta japonskie sg olbrzymiemi
wsiami, pozbawionemi harmonijnej catosci i logicznego
planu. RzeZba nie jest dla Japonczyka dos¢ ,,zabawna” ;

Rysunek japonski Hokusai’a.

zajmuje sie nig bez wielkiego zapatu i bez wielkiego
powodzenia.

Inaczej majg sie rzeczy z malarstwem. Przez caty
cigg swej historyi kochat je Japonczyk i uprawiat.
Od czasow Meicziona, ktory tworzy w XV wieku ma-
larstwo japonskie i pozostawia po sobie stawng Smierc¢
Saki a, az do wspotczesnych nam Kiosai i Zeiszina,
malarze rozktadajg barwy zywe, Swieze, kaprysne na
dhugich, jedwabnych paskach kakemonéw lub na papie-
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rach parawanow i wachlarzy. Malarstwo japoriskie
istnieje przeciez od IX wieku, gdy zyt wielki artysta
Kanaoka. Od tej pory rozwija sie wcigz systematycznie
az do XVII w., ktory stanowi Swietng epoke historyi
japonskiej. Odr. 1500 uwydatnity sie dwa prady, ktore
trwajg dotychczas: szkota Tosy, tradycyonalna i arysto-
kratyczna i—szkota Kano, liberalnai szersza. Styng je-
dnoczesnie obiedwie, lecz w koncu XVIII wieku, w
chwili, gdy sztuka dekoracyjna doszta do petnego roz-
kwitu, szkola pospolita wydaje najznakomitszego,
a zwihaszcza najbardziej znanego w Europie malarza,
Ho-Ku-Sai (1760 — 1849). Jako zawotany realista
radzi on kopiowac nature i sam daje przykiad, jak z tej
rady korzystac. Ogromnie ptodny, peiny werwy i cza-
rujgcej fantazyi, przytem bardzo doktadny obserwator,
pozostawit Ho-Ku-Sai znakomitg kolekcye rysunkow,
szkicow, akwarel, malowidet wszelkich gatunkéw, ktd-
re poczytywa¢ mozna za malownicza encyklopedye zy-
cia Japonii. Obawia¢ sie jednak nalezy, ze sztuka tego
kraju wypowiedziata juz ostatnie swoje stowo. Zawsze,
oczywiscie, cieszg sie uznaniem i powodzeniem emalie,
bron, tkaniny — tak piekne w XVII wieku, porcelany,
estampy, zwlaszcza laki—S$wietne i kwitngce w XV wie-
ku, gdy Koetsu tworzyt swe arcydzieta. Ale czyste
tradycye narodowe ulegajg zepsuciu. Japonia otwiera
swa dusze na powiewy zachodnie; sztuka jej traci przez
to niestychanie. Bedziez to strata przejsciowa ?

Niepewnos¢ ta zreszta, brzemienna obawa, dotyczy
catego Wschodu. Rasy wschodnie majg dluga prze-
sztos¢ i noszg juz stygmaty starosci.
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ROZDZIAL 1.

Odrodzenie.

Czasy Odrodzenia.—Pierwszy peryod—przewaznie wtoski i fla-
mandzki 1) Wiochy: trzy sztuki 2) Flandrya: przewaga malar-
stwa.—nne $rodowiska. 3) Drugi peryod: najwyzszy rozwoj
sztuki we Wioszech. Rozne szkoty: znamiona, dzieta i nazwi-
ska.—Leonardo da Vinci, Michat Aniot, Rafael.—Wenecya, Flo
rencya. Malarstwo, jako wielka sztuka.—Sztuka w Niemczech,
we Flandryi i w Innych krajach Europy.-Trzeci peryod: Francya
zajmuje pierwsze miejsce. —Styl przejSciowy.—Architektura go-
ruje. Znamiona nowej sztuki. Epoka Franciszka |.—Rd&zne sztuki.

Odrodzenie nalezy do wielkich momentéw historyi.
Nie umiera tu jakas jedna szkota, zastgpiona przez druga,
ale ginie caty dawny $wiat, na miejscu ktdrego powstaje
nowa ludzkos$é. Wszystko sie przemienia: obyczaje,
polityka, religia, literatura, sztuka, przemyst. Stworzo-
no nowe zycie. Dla dusz rozbrzmiewa wielki okrzyk
niezaleznosci protestantyzmu; dla umystow — piekne
stowa objawienia starozytnosci; w obyczajach rodzi
sie grzeczno$¢, tworzy sie zycie cywilne. , Ludy Euro-
py dojrzewajg w rozmaitym stopniu do przemiany, kto-
ra sie gotowata. Przypadek, fatalno$¢ historyczna, wo-
la ksigzat, potrzeby narodéw zmierzaty do tego samego,
celu. W kazdym kraju dodawaty jeszcze wihasne wply-
wy rozne okolicznosci poszczegolne.
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Dzielono te epoke w rozmaity sposéb. Sadzimy, ze
dla jasnosci i prostoty najlepiej bedzie podzieli¢ ja
na trzy czesci. Pierwsza zawiera poczatki Odrodzenia,
najpierw we Wioszech, a potem w krajach renskich.
Druga tworzy wielka epoke, w ktdrej promienieja Wio-
chy ;trzecia—dotyczy ruchu artystycznego we Francyi.

Pierwszy peryod. Epoka ta wypetnia wiek
czternasty i poczatki pietnastego. Jest ona wybitnie
wioskg. Przyczyny, o ktdrych wspominalismy wyzej,
ptodniejsze byty we Wioszech, niz w innych krajach.
Kraj ten korzysta pozatem ze swego potozenia geogra-
ficznego. Jako spadkobierca gruntu, przesiaka przeszto-
Scig grecko-facinska. Procz tego, wielkie rodziny: Vi-
sconti, Sforza, Bentivoglio, Gonzaga, Malatesta, a zwia-
szcza Medyceusze we Florencyi popierajg sztuke i wply-
wajg na jej postepy. Miasta oddajg swe uczucia pa-
tryotyczne na ustugi artystom i tak samo dumni sa,
gdy g6ruja nad sasiadami swg sztuka, jak wtedy, gdy
przodujg potega wojskowa i wielkoscig handlowa. Sztu-
ki wchodzg do zycia prywatnego; nawet religia jest im
przychylng. Wszystkie zresztg miasta sg bogate i moga
sobie pozwoli¢ na zbytek popierania artystow.

Inicyatorem tego ruchu byt uczen mistrza Ci-
mabue,—Giotto (1266 — 1334). Byt on typem charakte-
rystycznym artystow, ktérzy po nim nastgpili; posia-
dat uniwersalno$¢ wiedzy, jakg pozniej spotkamy nie-
jednokrotnie. Jest on twdrcg malarstwa nowozytnego,
pod wzgledem kompozycyi, prawdy, zmystu zyciowe-
go. To tez o jego freskach w kosciele Santa-Maria dell’
Arena, w Padwie, ktére uchodza za jego arcydzieto,
Lafenestre mogt powiedzie¢, ze ,cate malarstwo przy-
sztosci bylo w nich przeczute i przygotowane”. Giotto
pierwszy uwolnit sie od ztotego tta i poczgt malowaé
portrety. Wplyw jego byt tak wielki, ze w ciggu
catego wieku miat nasladowcdw, ale sztuka nie rozwi-
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jata sie dalej. Taddeo Gaddi, Orcagna, Lorenzetti pozo-
stawili nam na $cianach Campo Santo w Pizie Swia-
dectwo swego czasu i sztuki; dali sie tam jednak po-
Iznaé jako dobrzy uczniowie raczej, niz jako wyna-
azcy.

Nadchodzi poczatek XV wieku. Powstaje nowa
szkota i obiera sobie na mistrza Massacia (1401 —
1478). Reagujac przeciw rosngcej nieustannie ztozono-
§ci sztuki, Massacio zwiastuje ,zgode ideatlu z rze-
czywistoscig”, wprowadza do malarstwa nagos$é, po-
Swieca sie badaniom anatomicznym ciata ludzkiego,
dotyka problematu potcienia i bada perspektywe. Byto
to udoskonaleniem reformy Giotta, otworzeniem drogi
wszelkim dalszym prébom oraz poczatkiem urzeczy-
wistniania piekna w catej petni i rozmaitosci. Podo-
bnie jak Giotto,wywart Massacio wielki wptyw i posiadat
wielu ucznidw; wszyscy oni jednak, czy to Filipo Lippi,
czy Pietro della Francesca, Gazzoli lub Antonello di
Messina, ustepujg pierwszenstwa mistrzowi, chociaz
go przypominaja, kazdy z wiasciwym sobie tempe-
ramentem.

Jednoczes$nie powstaje rzezba. W sto lat po An-
drzeju z Pizy, Ghiberti (1381 — 1455) stawia dla no-
woczesnej rzezby punkt wyjscia w stynnych drzwiach
chrzcielnicy florenckiej, ktére Michat Aniot poczyty-
wat za godne raju. Ale pierwszym rzeczywistym rze-
Zbiarzem byt Donatello (1383 — 1466); wprowadza on
rzezbe nawiasciwg droge, to jest—do realizmu, w dwach
arcydzietach: Swiety Jan Chrzciciel i Zucco-
ne. Utwory te przyciggajg do mistrza wiefti uczniow,
z ktérych najstawniejszymi byli: Luca della Robbia
i Verrocchio.

Architektura podgza za swemi siostrzycami. Dziata
na nig wyrazniej starozytnos¢; pierwsze arcydzieto, ja-
kie wydaje, $wiadczy otern jasno. Jest to koputa koSciota

Zycip artystyczne ludzkosci. 7



98

Santa-Maria-degli-Fiori, we Florencyi, zbudowana przez
Brunelesco, ktory wystawit w miescie wiele patacow,
w prostym i surowym stylu, petnym sity i najwido-
czniej wzorowanym na budynkach grecko-rzymskich.
Za to Wiochy poinocne opieraty sie jeszcze nowemu
kierunkowi; w Kklasztorze kartuzow w Pawii, Borgogno-
ne pozostawat wiernym upadajgcemu gotykowi.

WskazaliSmy droge, po ktorej podazy nowa sztuka.
Znaleziono juz zasady i niezbedne pierwiastki. Pierwsze
dziela juz sa dokonane. Nadchodzi ostatnie trzydziesto-
lecie XV wieku i konczy pierwszy peryod. Wszystko
juz gotowe do wielkiej epoki.

Lecz dziatalno$¢ artystyczna tych czasow posiada
drugie ognisko. Flandrya rozwija sie bardzo pomysl-
nie. Wyrobami zlotniczymi, a zwlaszcza haftami,
ogromnie bogatymi, chociaz zbytnio przetadowanymi,
staje w pierwszym rzedzie i rozszerza swe wplywy. Pa-
nujacy wkraju krolowie burgudzcy, lubig zbytek, blask
I zabawy ; kochaja sztuki i popierajg je, chociaz niezbyt
wiernie ceni¢ je nmiejg. Sztuka ta rozni sie od wioskiej,
od ktdrej nie zalezy wcale. Mniej jest czysta, a bar-
dziej — naturatistyczna. Oddycha zyciem szerokiem
i szczeSlwem, pamieta o wiekach S$rednich i nie zna
wecale starozytno$ci, méwi do zmystow i nie zwraca sie
do duszy; przygotowuje juz wspaniato$¢ Rubensa. Jest
to epoka budowy ratusza w Lovanium, podobnego
do olbrzymiego, ztoconego relikwiarza, oraz najpiek-
niejszej w calej Belgii katedry w Antwerpii, z wiezg
0 140 metrach wysokosci i siedmiu nawami.

Rzezba bardzo zywotna i zreczna, raczej przypo-
mina przeszto$¢, niz zapowiada przyszto$¢. Chociaz
Claux Sluter oraz artysSci, ktérzy pozostawili swe dzie-
ta w klasztorze kartuzow w Dijon, wyzsi sg od 6wcze-
snych rzezbiarzy wioskich, —nie ma miedzy niemi
zadnego podobienstwa. Rzadza sie dwiema, zgota
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odmiennemi estetykami. Oddziatywanie ich zresztg by-
to ograniczone: stuzyli sprawie Odrodzenia, chociaz
go nie przygotowywali.

Malarzy byto bardzo wielu. Jan Yan Eyck
(1370 — 1440) nietylko miat geniusz, ale udoskonalit
technike swej sztuki. Jako wynalazca malowania olej-
nego, zastuzyt sie poteznie sprawie malarstwa. Przy-
klad jego byt tez bardzo plodny. Zycie, bo-
gactwo kolorytu, troska o akcesorya, staranno$¢ o
wydobywanie moralnej fizyognomii postaci oraz do-
ktadnos¢ rysunku — usprawiedliwiajg zupetnie jego
stawe i znajdujg zreszta wyborne potwierdzenie w je-
go tryptyku w Gandawie ,,Adoracya Baranka”, ktory
zawiera okoto 300 o0séb. Po nim, réwnie wielki
a odmienny Memling (1435 — 1495) wprowadzit do ma-
larstwa nute zupetlnie wyjatkowg: wdziek, sto-
dycz, a nawet melancholie. NajSwietsza Panna
Duchatel w Luwrze, a zwlaszcza malowidta w szpi-
talu $-go Jana w Bruges, stanowig pod tym wzgledem
Swietne i czarujgce przykfady.

Nietylko wiec same Wiochy posiadaty zycie arty-
styczne. Europa S$rodkowa nie obca tez byla sztuce.
Niemcy zastugujg wiecej niz na wzmianke. Wydaty
przeciez w owym czasie: szkole kolonska, w ktorej
zastyngt Stefan Lochner, autor stynnego tryptyku,
przedstawiajgcego, gdy jest zamkniety, ,,Zwiasto-
wanie”, gdy za$S otwarty — ,Hotd Trzech
Krdli”; szkote wyzszego Renu, w ktdrej pozyskat roz-
glos Marcin Schongauer, pierwszy z wielkich grawe-
row; rozne szkoly, rozsiane po Szwabii, Frankonii,
i Czechach. W tym samym czasie Anglia koniczy orygi-
nalng katedre w Yorku; Hiszpania buduje stawng
katedre w Sewilii, z pieknemi arkadami o 50 metrach
wysokosci; Portugalia wznosi swoj Westminster w Ba-
talha. Ruch byt ogdlny.



Sztuka tych réznych krajoéw niewiele data Odrodze-
niu. Nalezato jednak wspomnie¢ o niej, albowiem po-
kazuje ogolne zamitowania artystyczne i pozwala nam
bada¢ rozwdj sztuki w kazdym kraju przez caty cigg
jego historyi.

Drugiperyod. Odrodzenie wydato istotnie dwa
tylko kwiaty catkowicie rozwiniete: jeden we Wio-
szech byt wspaniaty; drugi, we Francyi— czarujacy.

WidzieliSmy, co zapowiadata sztuka wioska; otz
spetnita swe obietnice. Koniec XV wieku stanowi
najpiekniejszy moment artystyczny we Wioszech. Mia-
sta sg bogate i kwitngce, obyczaje petne okazatosci
i przepychu. Zamitowanie sztuki stato sie powszech-
ne, kultura umystowa wzrosta, budzg sie w umy-
stach dawnie wspomnienia. Grecy, wypedzeni z Kon-
stantynopola, przygotowali ten ruch. Zycie pty-
nie szerokiem korytem, wylewa sie z brzegow, je-
dnoczesnie straszne i okrutne, wytworne i wyrafino-
wane, czesto przewrotne, zawsze—olSniewajace i cieka-
we, ale nigdy nie zniza si¢ do plaskosci i grubian-
stwa. Wszedzie rodza sie artysSci, w kazdem miescie
powstaje szkota. Sztuke spotykamy na kazdym kro-
ku, malarstwo za$ staje sie najwazniejsza, najbardziej
uprawiang, najbardziej charakterystyczng ze wszyst-
kich sztuk.

We Florencyi powstaje szkota toskanska, przo-
dujaca linig i dokladno$ciag. Stynie w niej Botticelli,
ktory wkrétce zwrdcit na siebieluwage ,,Wiosng”
i ,Kalumnig” oraz delikathemi, milemi, niepoko-

cemi Madonnami. Jednoczesnie Ghirlandajo, mistrz
oly, imponuje pewnoscia, jasnoscia, poprawnoscia

, ktére stwierdzi¢ jeszcze mozna na $cianach
Santa - Maria - Novella. Wreszcie L. Signo-

,zuje w kaplicy Sykstynskiej, obok wielkich
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malarzy wiloskich, potege swego ducha i oryginalnos¢
talentu.

Szkota umbryjska, bardziej archaiczna, mniej mia-
fa blasku, ale zachowata wiecej stodyczy. Streszcza
sie ona w Peruginie, ktory zyskat ogromne powodze-
nie. Byt malarzem obrazéw, ale wyzej stangt we fre-
skach, ktdre oglada¢ mozna w kaplicy Sykstynskiej,
a w ktorych obok troski materyalnej o procedery tech-
niczne, wida¢ czar i wdziek, (niezbyt zreszta wznioste)
jego stylu.

Mantegna, najstawniejszy .przedstawiciel szkoty pa-
dewskiej, blizszy starozytnosci, chociaz wielce dbaty
0 prawde wspodiczesna, pozostaje zawsze namietnym
1 gwattownym. W utwory swe wkiadat catego siebie;
odczuwamy w nich mocne wzruszenie i chciwg cieka-
wosé. Dotykat wszelkich przedmiotéw, uzywat wszel-
kich procederéw i pozostawit liczne dzieta, z ktorych
najwiekszy wptyw wywart obraz najbardziej znany:
Tryumf Cezara.

Wreszcie obok Plorencyi, Wenecya zaklada naj-
piekniejsza szkote wioska, — szkote barwy. Wszystko
pobudzato artystéw do tego kultu barwy, co tak bardzo
zawazyt na ich stawie: przepych zycia nad Wielkim
Kanatem, zwyczaj uroczystych pochodow, piekne de-
koracye, potysk fal morskich, refleksy lekkich mgiet
na wzgorzach, stosunki handlowe ze Wschodem i Plan-
drya. Od korica XV w. rodzili sie tam liczni malarze,
a posrod nich cata jedna rodzina,—jak to czesto bywa
w historyi sztuki,—zaklada szkote wenecka. Byla to
rodzina Bellinich. Juz w roku 1473 nauczyli sie spo-
sobu malowania olejno, stosowali go ;w swych obra-
zach i nauczali tej sztuki swych kolegow. Probowali
wszelkich tematéw, wyczerpali calg skale. Przy-
gotowali w ten sposob najpiekniejszy moment rnalar-
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stwa weneckiego, ktére w poczatkach XVI wieku do-
szto do najwyzszego szczytu rozwoju.

W epoce tej urodzit sie cztowiek, o ktéryjm mozna
powiedzieé, iz byt najpetniejszym wyrazem Odrodzenia.
Zastuguje z tego powodu na specyalne badanie, rzuca
bowiem zywe $wiatto na poznanie owych czasoéw, po-
znanie 6wczesnych Wioch i catej ich sztuki.Cztowiekiem
tym jest Leonardo da Vinci (1452 — 1519). Posiadat
on geniusz uniwersalny; byt jednocze$nie malarzem,
rzezbiarzem, muzykiem, poetg, architektem, inzynie-
rem, uczonym. Badal mechanike, hydraulike, geolo-
gie. Pozatem okazywat niezmierng sprawno$¢ w ¢wi-
czeniach fizycznych; byt statym gosciem na dworach;
prowadzit zycie uciech i pracy; uzywat i zuzywat sie.
Miat umyst piekny i niestychanie czynny. Nastepujg
jeden po drugim wspaniate utwory: posag Franciszka
Sforzy na koncu, stawna Wieczerza Panska, kto-
ra sie coraz bardziej niszczy, chociaz byta juz restau-
rowana, portret Lukrecyi Crivelli, wreszcie Giocon-
da, genialna i mitosnie odmalowana. A ilez innych
arcydziet pokry¢ trzeba milczeniem, arcydziel, w kto-
rych Leonardo celuje dokfadnym i $cistym rysunkiem,
potezng plastyka, szeroko$cig, gietkoscig, wytwornoscig
stylu. Byt on najpiekniejszg ozdobg dworéw we Flo-
rencyi, Medyolanie i we Francyi. Byt pierwszym ma-
larzem, ktory umiat ttomaczy¢ namietnosci ludzkie oraz
pietno ich na twarzach i ciatach. Odkryt, jak mo-
wit Taine, ,psychologie gtow”.

Ogromnie ptodne w artystow Wiochy owych cza-
sow nie wyczerpujg sie zgota. Liczba malarzy nie
stabnie; nawet po Leonardzie da Vinci—zdotaty wydac
Michata Aniota i Rafaela. Posiadajac juz Wiecze-
rze Panskag i Gioconde, zyskujg réwnie piek-
ne, cho¢ odmienne arcydzieta we freskach kaplicy
Sykstynskiej i w ,,Szkole Atenskiej”. Nie mogac ro-



103

bi¢ lepiej, artysci robig inne rzeczy —réwnie dobrze.
Jest to zwykly szlak sztuki w wielkich epokach.
Malarstwo Leonarda, zyjace jeszcze w poganstwie,
patrzato na czlowieka z zewnatrz, pozostawialo go na
jego wiasnym poziomie. Takie traktowanie sprawy nie
wystarczato. Od czaséw chrzeScijanstwa posiadamy
zycie wewnetrzne, zrodzone z poczucia zycia pozagro-
bowego i uwydatniajgce sig na obliczach. Pieknemu
efektowi greckiemu, doskonatemu w liniach i promie-
niejagcemu ciatlem, braknie duszy. Artysci, ulegli uro-
kowi piekna, odnaleZli te dusze; niektdrzy nawet zna-
ja nowego ducha, zaden jednak nie odkryt go i nie
zbadat catkowicie. Zaszczyt ten nalezy do Michata
Aniota; wydobyt on pierwszy na jasnie zycie moralne
w catej wielkosci i wzniostosci. Michat Aniot (1475—
1564), geniusz uniwersalny, rycerz rasowy i zapalony
pracownik, przedstawia catkowity typ artysty Odro-
dzenia w tym samym stopniu co Leonardo da Yinci,
z wigksza jeszcze Swietnoscig w rozmaitych sztukach,
ktore uprawiat. Byt bowiem nietylko wielkim ma-
larzem, ale réwniez autorem .Grob6w Medyceuszow
i kopuly $-go Piotra. Kto$ powiedziat, ze do nikogo
nie da sie przystosowac lepiej, jak do niego, wyraz
wzniosty. Wszystko wydaje mu sie wielkiem, w
wykonaniu za$ jest zawsze potezny. Byt po kolei
i jednocze$nie malarzem, rzeZzbiarzem i architektem,
mozna wiec bada¢ go potréjnie. We wszystkiem obja-
wia te same cechy, ten sam sposob pracy. Zar6wno
freski w kaplicy Sykstynskiej, jak ,,Jency” i pra-
ce w bazylice $Swietego Piotra wywierajg wra-
zenie glebi, potegi i wzniostosci. Tej samej reki jest
,»53d ostateczny”, ,,.Dawid”, ,,Patac kapitolinski”, cho-
ciaz nie dosiegajg tego samego poziomu. Nalezat do
ludzi, ktdrzy na wszystkiem, czego dotkng, pozosta-
wiajg swa piecze¢c. W postaciach jego porusza sie
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istotnie marmur i drga barwa, do tego stopnia ozywia
je sita wewnetrzna. Doczekat sie tez Michat Aniot wiel-
kiej stawy i znacznych wptywow. Te ostatnie nie za-
wsze, co prawda, byly szczedliwe. Srdd jego zalet nasla-
dowano czesto powierzchowne pozory, doprowadzono je
do przesady i wpadano w deklamacye. A jednak ota-
czajg Michala Aniota wartoSciowi mistrze: Sebastyan
del Piombo, Fra Bartolomeo, A. Yannuchi. Ale Mi-
chat Aniot przezyt wszystkich, nawet swego wielkie-
go, tak zreszta odmiennego rywala, a mianowicie Ra-
faela.

Rafael (1483 — 1520) stanowi Swietliste imie szko-
ty rzymskiej, chociaz byt Umbryjczykiem z urodze-
nia, a Florentczykiem z wyksztatcenia artystycznego.
Lecz wielu Medyceuszow byli w owym czasie pa-
piezami. Godni nazwiska, ktére nosza, przyciggajg
do siebie artystow, popierajg ich i umieja, jak naprzy-
kfad Leon X, pozyska¢ sobie wybitne miejsce w hi-
storyi sztuk i literatury we Wioszech. Rafael wiec nie
dlugo pozostaje we Florencyi, gdzie nauka mistrzow
powiedziata mu, czem jest |wielka sztuka. Posia-
da juz wolwczas czeS¢ swych zalet; chociaz twardy
z poczatku, zyskuje wkrotce wdziek, swobode, roz-
maito$¢ i maluje Madonne ze szczygtem z Flo-
rencyi, oraz Piekng ogrodniczke z Luwru. Ju-
liusz Il otwiera mu wrota Watykanu, a wraz z tern
rozpoczyna sie serya niesSmiertelnych arcydziet: Dy-
sputa NajsSwietszego Sakramentu, Szko-
taAtensk a Parnas, SwietyLeonpowstrz y-
mujacy A ttyle,—stawne malowidta lozowe i far-
nezyjskie, wreszcie liczne Madonny, ktorych typ stat
sie popularnym. We wszystkiem znajdujemy pota-
czenie wdzieku i harmonii, delikatnosci pedzla i wy-
twornosci wykonania. Umie malowac zycie, wyrazac¢
wielkie uczucia i piekne idee, a dochodzi do tego dro-
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ga tagodng i mitg, chociaz jest stanowczym i silnym.
Sztuka jego pociaga, jak cata jego postac. Miat licznych
ucznioéw i zatozyt sam catg szkote rzymska, wsrdd kto-
rej sg i wyborni artysci, jak Juliusz Rzymianin. Blask
ten jednak trwat krotko. Wystarczyto kilka chwil, aby
zdusi¢ wszystko; dziato sie to owych pamietnych dni,
1527 r., gdy konetabl Burbonski wydat rozkaz spusto-
szenia Rzymu, ktérem sam kierowat.

Tymczasem Wenecya, wcigz kwitngca i na-
nowo zwyciezka, dochodzita do szczytu Swietnosci.
Giorgione nasladowany byt zaszczytnie przez Tycya-
na. Palma Stary tworzyl wspanialy typ Wenecya-
nek, ktory potem cieszyt sie wielkiem powodzeniem;
Sebastyan del Piombo celowal wybornym kolorytem,
wreszcie Tycyan (1477 — 1576) przeszedt wszystkich
tych mistrzow. Powoli, pod wptywem Michata Aniota,
Tycyan pogiebit swojg technike. Zachowat dawny
blask i $wiezos¢ kolorytu, ale pozyskat Scistos¢ i czy-
stos€. Liczne jego prace wykazuja, ze réwnie dobrze
czut sie w portretach, allegoryach, przedmiotach religij-
nych, jak wkrajobrazach. Jest on mitosnikiem barwy,
ksztattow szerokich i petnych. Czy spojrzymy na cai-
kiem Swiatowy portret Laury Dianti lub tez na
religijny jakoby portret Magdaleny, wszedzie do-
strzezemy kult pieknego ciata, zycia i fadnych linii.
ArtySci owych ‘czaséw, chociaz czesto byli religijni,
pozostawali prawie zawsze poganami z temperamentu
I wyobrazni. Po Tycyanie szkota wenecka cieszy sie
jeszcze stawg. Pawet Yeronese, Tintoret, Bordone two-
rza piekne dzieta. Zaden z malarzy nie miat wiekszej
Swietnosci kolorytu, niz Yeronese, jak $wiadczg o tern
.Stawa Yenecyi” w Palacu Dozdw, , Strace-
nie Tytanow” z Luwru i ,,Gody w Kanie Ga-
lilejskie j”. Chociaz Yeronese posiada przedewszyst-
kiem zmyst dekoracyjny, zamitowanie pieknych kostyu-
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mow i zbytkownego bogactwa, zna jednak dobrze patety-
czng strone uczuc i umie by¢ szlachetnym, jak to widaé
w ,Pielgrzymach z Emmaus”, w Luwrze.

Wenecya wszakze nie ma wylgcznego monopolu
barwy. W Parmie wiada nig po mistrzowsku Corre-
gio. Jest to znakomity mistrz poicienia, ktorym stawe
pozyskat. ,,Mistyczne za$lubiny S$wietej Katarzyny”
i ,Sen Antyopy” w Luwrze, a zwlaszcza arcy-
dzieto —freski Wniebowstgpienia w Parmie stanowig
Swietne Swiadectwo jego wysoce indywidualnych i pto-
dnych zalet.

Wszystko sie konczy i wiek szesnasty wiec nie
miat pozostac w catosci piekng epoka wioskg. Kraj
sie wyczerpywat. Zabtysng lepsze czasy w poczatku
XVII wieku, ale Odrodzenie juz sie skonczyto. Jezeli
zapytamy, skad powstat ten znakomity wzlot malar-
stwa wioskiego, zdaje sie, Ze obecnie zdotamy na to
odpowiedzie€. Znamy juz przyczyny posrednie; co
sie za$ tyczy przyczyny bezposredniej, wynika ona
z poprzednich.  Wkroczywszy na droge sztuki staro-
zytnej, odnalazto malarstwo ksztalt poganski, to jest
nagie ciato. Wyjasnit to wybornie Taine w swej ,,Po-
drézy po Wioszech” : ,,Cate malarstwo wioskie opie-
ra sie na jednej idei: odnalazto ono nagie ciato; reszta
jest tylko przygotowaniem, rozwojem, urozmaiceniem,
odmiang lub upadkiem. Jedni, jak Wenecyanie, wnoszg
wielki, swobodny ruch, wspaniatos¢ i zmystowos¢; inni,
jak Corregio, czujg rozkoszny i swawolny .wdziek; inni,
jak Bolonczycy—interes dramatyczny; inni jeszcze, jak
Caravaggio—surowsg i wyrazistg prawde; wogble chodzi
im tylko oprawde, wdziek, ruch, zmystowos$¢, wspania-
tos¢ pieknego, nagiego lub udrapowanego ciata”.

Chociaz malarstwo jest, niezaprzeezenie, wiel-
ka sztuka Odrodzenia, nie stanowi przeciez sztuki je-
dynej. Rzezba ma swe zastugi; architektura, nizsza
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wogole w tej epoce, niz w poprzedniej, godng jest
pieknych dni swego rozwoju. Imie Michala Aniota
goruje nad rzezbg wioska, wiasciwg za$ tej sztuki
ojczyzng jest Florencya. Wiemy juz, jakie sg najwy-
bitniejsze w tym dziale utwory Michata Aniota. Ucznio-
wie nasladujag go czasem niezgrabnie, chociaz nie na-
lezy poming¢ milczeniem Jana z Bolonii, wraz z jego
»Merkurym”, a dalej Sansovino, ktorego ,,Chrztem
Chrystusa”, i posaggami z Santa Casa w Loretto szczy-
citby sie najlepszy artysta. Wreszcie Benvenuto Cel-
lini, tak bardzo znany dla innych powoddéw, zastuguje
réwniez na baczng uwage.

Czytajac to ostatnie nazwisko, myslimy zaraz o ztot-
nictwie. Cellini byt jego istotnym wynalazca; procz
tego znany byt jako wyborny medalista. Wszystkie
mniejsze sztuki uprawiano w zywotnych Wioszech;
zbroje, klejnoty, medale, wyroby ze szkla, mozaika,
meble, wszystko, co stuzyto do ozdoby ciata lub mie-
szkania, wszystko, co wabito przyjemnie oko, cieszyto
sie powodzeniem u zajmujacych ludzi Odrodzenia. Nie
pogardzali zadng rzecza, do ktorej mozna byto zasto-
sowac nieco sztuki i piekna.

Malarstwo przejeto ducha starozytnosci i przysto-
sowato go do smaku i obyczajow wspdiczesnych; pro-
mienieje tez wspaniatym blaskiem. Architektura na-
Sladowata wzory z zewnetrznej tylko strony;.btad jej
na tern wiasnie polegat. Witruwiusz, zmarly przed
1500 lat, byt w rzeczywistosci wielkim architektem
wioskim owych czaséw; ale Witruwiusz znat, opisy-
wat i wyjasnit sztuke drugorzedng. Jego wiloscy
uczniowie zawdzieczajg mu przedewszystkiem chtdd'
i jednostajno$¢. Nie mogli byli wkiada¢ duszy do sztu-
ki, ktéra ptyneta nie z umystu tworczego, lecz z pa-
mieci, zanadto przetadowanej. Bardzo czesto przeto
wykonywali raczej dzieta zrecznych robotnikdw, niz
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oryginalnych artystbw. Wymagania zycia otacza-
jacego zmuszaly ich niekiedy do zmian, tak, iz kilku
artystow poddato sie mniej niewolniczo jarzmu rzym-
skiemu. Pafac kanclerski pomystu Bramante’go, pa-
fac Farnese Juliusza Ezymianina, biblioteka $-go Mar-
kawWenecyi— Sansovina, patac SaulizGenui przez
Galeasa Alessi odrywajg sie dostatecznie od wzoréw sta-
rozytnych i godne sa tej pieknej epoki. Wreszcie bazy-
lika $-go Piotra w Rzymie stanowi gtéwny centr archi-
tektury wiloskiej Odrodzenia. Od XV wieku liczni
papieze pobudzajg do pracy nad tein dzietlem. Bramante
narysowat pierwsze plany, ktore potem zmieniane bywa-
ty kolejno przez San Galio, Fra Giacondo, Perruzi,
Rafaela i Michata Aniota. Wreszcie koscidt $-go Pio-
tra zbudowany zostat w ksztatcie krzyza tacinskiego,
przed ktérym wznosi sie fasada z portykiem, w sty-
lu korynckim, jako dalszy cigg kolumnady, wznie-
sionej przez Berniniego wokrag placu. Olbrzymie wne-
trze zawiera groby papiezy, posagii malowidta, a przed-
stawia jeden z najbogatszych i najbardziej harmonij-
nych widokow.

Odrodzenie byto stanowczo ruchem ras tacinskich.
Sztuka niemiecka i sztuka flamandzka, Swietne w owej
epoce, nie moglty mu ani doréwnac, ani go zrozumiec.
Niemcy pozostaty w smaku i w pojeciach wierne prze-
szlosci, ale z przesztosci tej poczynaly traci¢ to, co
wydato najpiekniejsza czes¢ ich sztuki: katolicyzm.
Kraj ten byt w falszywem potozeniu; posiadat wiel-
kich artystow, lecz nie miat wielkiej szkoty. Liczne
przeciez prowincye zachowujg tradycye artysty-
czne. Szkota saska, szkota szwabska, frankonska,
augsburska trwajg dalej. Dwa nazwiska zwracajg naj-
pilniejszag uwage: Albert Diirer i Hans Holbein. A.
Diirer (1471 — 1528) poswiecit sie glownie rytowni-
ctwu, ktdre ulepszyt znacznie w technice. Czy rytuje,
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czy maluje, pozostaje wcigz tym samym artystg, celu-
jacym wyobraznig naiwng i gleboka, myslami delika-
tnemi i nieokres$lonemi, uczciwoscig i energig. Odda-
wat sie z poczatku kultowi tradycyi narodowych, po-
Zniej jednak zetknat sie z Florencyg i zmienit swoj
sposéb pracy. Rozwoj staje sie widocznym w ,,Ho#t-
dzie Trzech Kro6li”, w portrecie Maryi Bur-

Rembrandt. Syndycy sukiennikow.

gundzkiej, w Tréjcy Swietej, Adamie, Ewie,
Apostotach z Monachium. Od przesadnej ziozo-
nosci, zwraca sie do harmonijnej prostoty, a przeciez
pozostaje wcigz dzielnym, poteznym realista. Hol-
bein (1498 — 1554) wyrdznia sie innemi zaletami. Jest
przedewszystkiem portrecista o kolorycie goracym,
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ksztattach petnych, fakturze bogatej. Malowat rdzne
przedmioty, tworzyt cudowne illuminacye, nie prze-
stajac by¢ Swietnym portrecistg, jak to widaé w Kry -
stynie Pizanskiej i Annie de Cleves, w Luwrze.

Sztuka komplikowala sie coraz bardziej. Ucierpia-
fa na tem rzezba. Chociaz spotyka sie w niej kilka
pieknych utwordw, naogot jednak sg one bardzo rzadkie.
Piotr Yisher zastuguje na wymienienie, rzezba bo-
wiem niemiecka zawdziecza mu arcydzieto: Relik-
wiarz Swietego Sebalda w Norymberdze. Od-
czu¢ tu fatwo wpltyw klasycyzmu florenckiego, ale
uderza réwniez silna, naiwna i prosta osobistos¢ autora.

Architektura nie wykazuje zadnych szczeg6lnych
znamion. Koscioty wierne sg gotykowi. Budynki pry-
watne stosujg sie do nowych teoryi, ale nie moga sie
pochwali¢ dzietami wybitnemi.

Taki sam stan rzeczy znajdujemy we Plandryi.
Przeszto$¢, potepiona stanowczo, nie zostawia jeszcze
wolnego miejsca nowej sztuce. Kraj nie dojrzat do
hodowania szczepu grecko-facifnskiego. Tymczasem zy-
cie flamandzkie jest bardzo czynne; w polowie XVI
wieku artysci sg bardzo liczni, a posiadajg pomiedzy
sobg Quentina Matzisa. Lecz wpltywy wioskie zama-
cajag sztuke narodowa; artysci poczynajg sie wahac.
Chociaz dobrzy malarze, jak Yan Orley i O. Breughel
podtrzymujg opinie sztuki flamandzkiej, dochodzi ona
w pewnej chwili do upadku. Dla tych samych powoddéw
Holandya, pomimo, ze zyje w niej tukasz z Leydy,
zapada w gleboki sen.

Wszystkie sztuki podazajg jednym krokiem. Archi-
tektura waha sie pomiedzy gotykiem a starozytnoscia.
Rzezba wydaje wprawdzie piekny grobowiec Maryi
Burgundzkiej; ale kilka jej lepszych dziet nie powstrzy-
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ma nas od uwagi, ktdrg wypowiedzieliSmy powyzej.
Sztuka tych krajow chwieje sig, potem drzemie. Bra-
kuje jej szczerego i statego gruntu; narodziny nowej
sztuki  zapowiadajg sie zwolna.  Zobaczymy jg
wkrotce.

Taki stan rzeczy panuje zresztg wszedzie, poza Who-
chami i Francyg. Anglia zyje swa przesztoscig. Po-
zostata przy stylu gotyckim, ale wytwarza mato dziet
i nie zmienia sie pod tym wzgledem.

Hiszpania i Portugalia chwiejg sie rowniez po-
miedzy dawnemi wspomnieniami a nowemi pojeciami.
Pomimo to, powstaje u nich styl , platereskowy”, ktéra
to nazwa-pochodzi z przetadowania ozdéb, rysunkow,
koronek i fiorytur. Gmachy stajg sie podobne do
wyrob6éw zdobniczych; klasztor w Belemie, katedra
w Burgos, ratusz w Sewilii sg ciekawemi typami tego
stylu. Jednocze$nie budzi sie sztuka neo-klasyczna:
Eskurial w stylu odrebnym, surowym, zimnym i ciez-
kim rozposciera zelazne dragi swego rusztu. Przy-
szto$¢ swej sztuki objawia Hiszpania w malarstwie. Wie-
le nazwisk zastuzyto na pamie¢ potomnosci, a zwlaszcza
Novarette Niemy. Hiszpania podbita Ameryke, Por-
tugalia wylagdowuje w Indyach. Obydwa kraje ucza
tam swej sztuki tubylcéw, ktdrzy nie wiedza wcale, co
to jest budynek artystyczny, i niewiele zresztg zapo-
zyczaja od swych mistrzow.

Trzeci peryod. Prancya. Mowi¢ o Odro-
dzeniu francuskiem, to znaczy méwi¢ o wieku XVI.
A przeciez siega ono dalej; poczatki ma dawniejsze.
Odrodzenie przygotowat wiek pietnasty. Proch armatni
zmienit sztuke bitew, proba stalej armii przeksztalci-
ta wojskowg dziatalno$¢ kraju, opanowanie wiadzy
przez nowych ludzi wprowadzito sprawy kraju na no-
we tory, odkrycie Ameryki wzbogacito ogolne zycie
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we czasy.

Wszystko byto gotowe. Wojny wioskie, ktdre Ka-
rol VIII przedsiewzigt w owym czasie, byly owg kro-
pla wody, co sprawita, iz dzban, po czub wypetnio-
ny, rozlewa¢ sie poczat. Od tej pory Francuzi majg
sztuke wioska. Oczarowani, pragng ja nasladowac
i wzywajg do siebie artystow z poza Alp. Ale wpltyw
odbywa sie powoli. Przez diugi jeszcze czas ogla-
damy mieszanine stylow, posrod ktorych trwajgcy wciaz
gotyk odziewa sie w motywy ornamentacyjne i deko-
racyjne sztuki wioskiej. Ten styl przejsciowy wy-
daje dzieta znakomite, jak Patac d’Alluye, skrzydio
Ludwika XII w zamku Blois, Patac Sprawiedli-
wosci w Rouenie, ktory juz wymienilismy, jako bu-
dynek ostatniej epoki gotyku. Tworca tego ostatnie-
go, Rouland le Roux, kombinujgc motywy rozmaitych
sztuk, zdotat ‘wystawié, wskutek tych ciekawych
kompromiséw jeden z najpiekniejszych gmachéw da-
wnej Francyi. Buduje sie wiele. Jest to chwila,
gdy wystawiono w catosci lub czeSciowo eleganckie
i wdzieczne patace w Blois, w Chaumont, Azay-
le Rideau, Chenonceaus, w ktorych utrwala sie
coraz mocniej zgoda pomiedzy dwoma przeciwny-
mi kierunkami. Mieszanina wydala prawdziwe ca-
cka sztuki francuskiej. Nad calg epoka goéruje
nazwisko kardynata d’Amboise, ktorego zycie upty-
neto na kochaniu i popieraniu literatury i sztuki. Wy-
restaurowano dla niego zamek w Amboise, dla niego
réwniez wzniesiono w nowym stylu patac w Gaillon,
ktory poczytywa¢ mozna za gtdwne dzielo epoki.
Znamiona francuskie przewazajg w jego planie
architektonicznym, wiloskie za$ — w omamentacyi.
| tutaj Wiochy dostarczajg ozddéb, Francya za$ da-
je forme.

Zycie artystyczne ludzkosci 8
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Rzezba kroczy po tej samej drodze i postuszng
jest tym samym zasadom. Podobnie jak architektura,
kwitnie ona w okolicach Loary. Rzezbiarzy jest nie-
mato, lecz jeden streszcza ich i przoduje nad nimi
wszystkimi, a mianowicie — Michat Colombe. Jest on
przedstawicielem szkoty loarskiej, w ktorej potgczy-
ty sie zalety sztuki potnocnej ze znamionami sztuki po-
tudniowej. Trzy najwazniejsze i autentyczne dziefa:
fontanna Bonne w Tours, ptasko-rzezba $-go Jerzego,
walczgcego ze smokiem, w Luwrze, a zwlaszcza gro-
bowiec Franciszka Il, w Bretanii — uwydatniajg war-
tos¢ szczesliwego efektu ornamentacyi, w potowie tra-
dycyonalnej, w potowie klasycznej.

Najwybitniejszym artystg epoki byt zapewne Jan
Perreal, ale nie pozostalto po nim Zadnego ,zgota
autentycznego obrazu. To tez z malarzy najbardziej
znanym jest J. Bourdichon. Po Fouguet, ktory zyt na
kilka lat przed nim, jest to najwiekszy dekorator ma-
nuskryptow. Biblioteka Narodowa w Paryzu posiada
jego Modlitewnik Anny Bretoriskiej, w ktdorym przeja-
wiajg sie w jednakowym stopniu obie dgznosci arty-
styczne.

Cechg tej przejSciowej sztuki jest oczywiscie zto-
zonos¢, zdaza ona jednak coraz szybciej do jednoli-
tosci.

W roku 1515 wstepuje na tron Franciszek I. Jest
on prawdziwym krélem Odrodzenia; zajmuje sie niem
z zapalem i przoduje mu chetnie. Zar6éwno w Ssztu-
ce, jak w literaturze, nie nalezy do zadnej szkoty:
przyjmuje wszystko, nie wylgcza niczego. Obdarzo-
ny inteligencyg zywa, otwartg, moze nieco powierz-
chowna, ulega gtéwnie urokowi i wdziekowi powstaja-
cej sztuki.

W smaku artystycznym przejawia takg sama, nieu-
stanng chwiejnos¢, jak we wszystkiem, co czyni. Sprzy-
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ja tylez nowym, co dawnym pojeciom, — przychylnym
jest dla wszystkich. Chwiejnos¢ ta przeciez stata sie
w danym wypadku zaleta, pozwolita bowiem kazdemu
artyscie rozwija¢ sie swobodnie. Jednakze, jako krol,
prowadzacy wielki dwor, zadny przyjemnosci i upiek-
szen, Franciszek | zwraca sie mimowoli do owych
Swietnych, mitych i okazatych artystow, ktorzy sztuce
nadajg ton uroczysty. Pan feodalny ustapit miej-
sca dworzaninowi. Piekne maniery, galanterya, smak
wielko$wiatowy rozwijajg sie doskonale w zyciu dwor-
skiem, wsrdd zebran uroczystych. Literaci i uczeni
biorg udziat w tym ruchu, erudyci i humanisci, zwra-
cajac sie do Grecyi i Rzymu, zapominajg o przesztosci
narodowej. Wszystko, jednem stowem, pracuje dla
catkowitego rozkwitu Odrodzenia, nie uwolnionego je-
szcze od starych tradycyi.

Od tej pory ,tuk okragly zastepuje ostrotuk w bu-
dynkach publicznych; kolumny, ktére go podtrzymu-
ja, sa cylindryczne i konturowe, nakryte nieregular-
nymi kapitelami z tabulaturami lub bez nich. Cho-
ciaz 'zachowano plan i rozktad poprzednich budynkéw
oraz szczyty z okienkami, a czesto takze prosto-
katne okna, przedzielone murowanemi wigzaniami,—
w wielu miejscach 'widoczne sg wplywy starozytne.
Widaé tow pilastrach, frontonach, gzymsach i listwach”
(Lechevalier Chevignard). Taki widok przedstawiajg
patace w Blois, w Fere-en-Tardenois, w Chantilly,
Chenonceaux, Chambard, Fontainebleau, Yillers-Cot-
terets, Saint - Germain. Architektura jest wielkg
sztukg Odrodzenia francuskiego. Powstajg lub ule-
gaja przerdbce patace: zamiast odrazajacych wiez, po-
twornych zebdw, Slepych Scian, wrogich foss, zjawia-
ja sie obszerne podworza, okazate okna, obfite orna-
menty, petno powietrza, Swiatta, wesotosci. Me s3
to juz koszary i fortece, ale petne przepychu rezyden-
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cye wielkich panow, ktorzy odkryli rozkosz zycia. Uzy-
wa sie do tych budowli jednoczesnie wioskich i fran-
cuskich rzeZzbiarzy. Chociaz Francya zwraca sie
o pomoc do obcych, chociaz pod wpltywem wioskim
powstaje szkota Fontainebleau, nie znaczy to zgola,
ze grunt narodowy wyjatlowiat: wydat on Marcina
Chambiges, Piotra Tringueau, Jana Bullanta, Filiberta
Delorme’a, wreszcie Piotra Lescot’a. Najznakomitszym
architektem tego czasu byt Filibert Delorme, ktory sta-
nowi najbardziej charakterystyczny typ artysty francu-
skiego, postawionego miedzy zamitowaniem starozy-
tnosci a pamiecig o sztuce narodowej. Nie jego prze-
ciez jest dzietem najdoskonalszy budynek w stylu Fran-
ciszka 'l, —patac Chambord. Zbudowat go Piotr Trin-
gueau, przezwany ,Neveu”. Budowle prywatne na-
$ladujg przyktad, narzucony z géry; wszedzie budu-
ja sie rezydencye podiug panujgcego stylu. Posia-
dajg one wszystkie mity wdziek czarownej i wesotej
sztuki, w ktorej wytwornos¢ taczyta sie zawsze z har-
monig. Moznaby przytoczy¢ wiele podobnych budyn-
kow; wystarczy wymieni¢c Dom Franciszka |, prze-
niesiony dzi§ na Cours-la-Reine, w Paryzu. Gdyby
zresztg wypadto zatrzymac sie diuzej nad jakiem dzie-
tem, zwrdcilibySmy sie do czaséw Henryka 11, czyli
do epoki najwyzszego szczytu Odrodzenia, gdy smak
doszedt do catkowitej czystosci, a styl uksztattowat
sie ostatecznie.

W owym to czasie Jan Bullant pracuje w Ecouen,
Androuet du Cerceau oglasza swe dzieta, Filibert
Delorme, teoretyk i praktyk, uklada swe rozpra-
wy i stawia Tuileries i Anet, wreszcie Piotr Le-
scot (1510— 1578) buduje Hotel Camavalet, ambone
koSciota Saint-Germain I’Auxerrois, a przedewszyst-
kiem — Luwr. Ten ostatni patac stanowi gtowne dzielo
wieku. Przedstawia on zresztg przedmiot badan sztu-
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ki francuskiej, w kolejnem jej nastepstwie, od Fran-
ciszka | do Napoleona 111, od Lescota do Visconti’ego
i Lefuela. Do pierwotnego gmachu dodawano wciaz
nowe pawilony. Ale za czaséw wiasnie Henryka I,
Lescot, Jan Goujon i Trebatti podali plany Luwru i wy-
konali ozdoby wchodniej fasady. Lescot nie zdazyt
wykonczy¢ swego dzieta; sadza.: : tego, co zrobit—za-
towaé nalezy, ze calej pracy wykonac nie zdotat.

W calej Francyi spostrzega¢ sie dajg Slady odno-
wienia architektury pod wzgledem technicznym i arty-
stycznym. Ruch ten nie wszystkie budynki obejmuje.
Koscidot opiera sie nowemu styloAvi. Przywigzat sie
stusznie do sztuki gotyckiej; nowa sztuka, poganska
z ducha i z pochodzenia, bardzo powoli wdzierata sie do
gmachow religijnych. Budujg sie wprawdzie koscioty,
ale towarzyszy im pamie¢ stylu, ktdry zanika, a z kto6-
rym przykro rozsta¢ sie catkowicie. Arcydzieto archi-
tektury religijnej Odrodzenia, kosciét $-go Piotra w
Caen, zbudowany przez H. Sohiera, potwierdza te uwa-
ge. Odrodzenie nie mogto wyda¢ we Francyi sztuki
religijnej; pokazuje to architektura, a pokaze jeszcze
wyrazniej rzezba.

Jako posredni synowie starozytnych Grekow
i uczniowie mistrzow Sredniowiecznych,rzezbiarze prze-
znaczeni byli do zajecia Swietnego miejsca. RzeZba
Odrodzenia jest istotnie czarujgcg. Pobudke data wio-
ska rodzina Juste, osiedlona we Francyi i wkrétce sfran-
cuziata. W S$lady jej poszli Ligier Richier, ktéry po-
zostat czysto francuskim i tradycyonalnym, Piotr Bon-
temps, F. Marchand, F. Rousset, a zwtaszcza Germain
Pilon i Jan Goujon. Jako spadkobiercy zrecznosci
technicznej  poprzednikéw, stosujg te $rodki do
nowej sztuki i ograniczajg czesto swoj talent do zdo-
bienia dziet architektéw. Mozemy dzi§ powzigé do-
ktadne wyobrazenie o rzeZbie Odrodzenia z grobowcow
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Ludwika XII, Franciszka | i Henryka IlI, w Sant-
Denis. Sledzi¢ w nich. mozna postepowy rozwoj i prze-
miany sztuki oraz—pozna¢ najwazniejszych rzezbiarzy
epoki: Juste’éw, tworcéw grobowca Ludwika XII, Pio-
tra Bontemps’a i Jana Goujona, autorow grobowca
Franciszka I, Germaina Pilona, rzezbiarza grobowca
Henryka Il. Ten ostatni artysta, bardzo ztozony i pto-
dny, nasladowat starozytnych i wkiadat w swe dzieta
mato indywidualnosci. Nie nalezy jednak zapominac,
ze jest on autorem ,,Trzech Gracyi”. Prawdziwie wiel-
kim rzezbiarzem Odrodzenia jest Jan Goujon (1520 —
1572). Jego dzielem sa: rzezby wkosciele Saint-Maclou
w Rouenie, Karyatydy w Luwrze, ,Fontaine
des Innocents”wParyzu, posgg Dyany zPoi-
tiers w Luwrze. NaSladowat starozytnych w wy-
borze przedmiotéw, ale w wykonaniu wykazat
wielkg troske o prawde. W jego nimfach jest wiele
Swietnosci, delikatnosci i gietkosci artystycznej. Posia-
da cudowny zmyst pespektywy i zna prawa optyki,
wiasciwej plaskorzezbie; pozatem obdarzony jest in-
stynktem dekoracyi ornamentacyjnej. Wszystkie zre-
sztg wieksze miasta Francyi posiadajg rzezbiarzy, two-
rzacych dziela oryginalne. Gdyby mozna by¢ pewnym
autentycznosci posagu ,,Marszatka Chabota”,
nalezatoby jeden z najpiekniejszych utworéw Owcze-
snych przypisa¢ mieszkancowi prowincyi, Janowi Cou-
sinowi.

Jest on jednak gtéwnie malarzem, rozmitowanym
w italianizmie i w sztuce starozytnej. Cousin wiele
pracowat. Chociaz malowat przewaznie witraze, pozo-
stawit takze obrazy, z ktoérych jeden, ,,Sad osta-
teczny?”, znajduje sie w Luwrze. Najwiekszym ma-
larzem epoki byt Franciszek iClouet (1500 — 1577).
Ulega on raczej wptywom Flamandczykow; zawdziecza
im doktadno$¢ i bogactwo barw, ktére podnosi jeszcze
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delikatnoscia i wytwornoscia.W Luwrze znajduje si¢ jego
portret Elzbiety Austryaekiej. Wogdle jednak
malarstwo pozostaje w cieniu i nie przepowiada swej
przysztosci.

Za to drobne sztuki wytrzymujg poréwnanie ze
swemi wielkiemi, starszemi siostrzycami. Chociaz wy-
roby szklane stracity juz czyste piekno wiekéw ubie-
gltych, witraze zalecajg sie jeszcze zrecznoscig techni-
czng. W mozgu genialnego cztowieka, Bernarda Pa-
lissy, rodzi sie mysl ceramiki i wydaje dzieta naiwne,
pomystowe, wspaniate. Rozwija sie rowniez emalier-
stwo. Emalie malowane zastepujg emalie przegradzane.
Leonard Limousin, na czele pieknej szkoty w Limoges,
rozmaitoscig, swobodg i zrecznoscia wykonania wsta-
wia emalie francuskie w calej Europie. Zlotnictwo
podtrzymuje swag Swietng tradycye delikatnosci, wy-
twornosci i bogactwa; tg samg drogg kroczy meblarstwo
Wszystko zmierza ku harmonii. Mody i ubrania przy-
bierajg uroczysty wyglad sztuki Odrodzenia.

Dokumenty wspdtczesne ,wykazuja zgodnie, ze
odzienie obojga pici ozdobione byto obfitemi wyszy-
waniami i rozporami i posiadato prawie zawsze tony ja-
sne i wesote”. Pomimo to, wnetrza patacow i mieszkan
nie odpowiadajg jeszcze stronie zewnetrznej. Zycie
Swiatowe i domowe nie zrodzito sie jeszcze.

Wiek szesnasty zbliza sie do konca. Ostatni Wale-
zyusze panujg i umierajg $réd wojen domowychire-
ligijnych, $réd morddéw i rozpusty. Sztuka staje sie
nieruchomg, traci natchnienie, wpada w uczonos$¢
i erudycye; jest to oznaka upadku i konca. Nikt juz
nie ma ani czasu, ani smaku zajmowania si¢ sztukg
w ciggu ostatnich, fatalnych trzydziestu lat przed pa-
nowaniem Henryka 1Y. W tern zatrutem powietrzu, de-
likatny i nieco kruchy kwiat Odrodzenia uwiadl, ale
wkrétce zakwitnie znowu.
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Sztuka nowoczesna.

Wiek XVII.—1) Europa: Wiochy.— Anglia: p6zne poczatki.— Bel-
gia, najwyzszy szczyt jej sztuki.—Hollandya: sztuka protestan-
cka.—Hiszpania: wielka epoka.— 2 Francya: stan kraju. Cechy
dekoracyjne sztuki.—Malarstwo: Lebrun.—Architektura: Wer-
sal—Rzezba.—Sztuki stosowane. Wiek XVIII we Francyi.—
Ogdlna reakcya. Sztuka mitosna.—Nowa sztuka: sentymental-
nosc, natura —Powrot do starozytnosci.—Sztuka w zyciu pry-
watnem.

Sztuka nowoczesna, podobnie jak spoteczeristwo
nowozytne, licza swe istnienie od XV II wieku. Wspa-
niaty ruch Odrodzenia trwa dalej. Ziarna byty pto-
dne, wiec tez catkowity rozkwit sztuki zdobi wszystkie
kraje owoczesne. Gorgczkowa dziatalnos¢, przypomi-
najaca piekne wioskie czasy, ogarnia wszystkie naro-
dy. Wiele z nich dosiega wowczas szczytu swego roz-
woju historycznego. Wiochy koncza, Swietnie zreszta,
piekny peryod sztuki i zycia; Anglia, po dtugim $nie,
wraca do zycia artystycznego i historycznego; Hiszpa-
nia wstepuje w najpiekniejsze czasy swej historyi;
Belgia dosiega szczytu rozwoju, poczem zapadnie
w odretwienie; Holandya nagtym wybuchem wiel-
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kosci i piekna zapisuje.sie w zlotej ksiedze ludzkosci;
Francja wreszcie przygotowuje sie do panowania Kro-
la-Stonca.

Witochy. Na poczatku XVII wieku powstaje
we Wioszech nowa sztuka. Synod Trydencki skonhczyt
swe rozprawy, Tasso za$ ogtosit ,Jerozolime Wy-
zwolong”; artysci ulegajg wplywowi wyraznie reli-
gijnemu i literackiemu. Z tego podwdjnego oddziatywa-
nia rodzi sie sztuka uczona, a wiec nizsza, erudycja
bowiem zastepuje w niej natchnienie, pamie¢ zaS—smak.
Wydaj.g one styl akademicki. Architektura zdotata
wprawdzie unikng¢ tego wplywu, ale wpada w naj-
gorsze bledy.. Styl jezuicki popycha ja do banalnosci,
nadetosci, a nawet — catkowitej inkoherencji. Bazylika
§-go Piotra ulega przerébkom i nieszczesliwym po-
prawkom architekta Maderny. Borromini tworzy styl
barokowy i szczyci sie budowg kosciota Sapiencyi, kto-
remu nadat ksztatt pszczoty. Bernini tworzyt stawne
wzory falszywego, zmanierowanego stylu, ale w ka-
zdym razie miat szczesliwy pomyst zbudowania pieknej
kolumnady na placu $-go Piotra.

Jest on najwiekszym rzezbiarzem wioskim XV1I
wieku. Nadmierna ztozonos¢ i przesada nie zmniejszajg
wartosci jego bogatej wyobrazni i zrecznosci. Stawe
jego dzieli cala szkota Francuzéw, ktérzy w owym
czasie mieszkajg we Wioszech: Franqueville, Legros,
Puget, Duguesnoy.

Pierwsze miejsce zajmuje stanowczo malarstwo, bar-
dzo jeszcze zywotne. Przoduje Bolonia przez szkole
Carraciow, wynalazcoéw stylu uczonego, zimnego, aka-
demickiego, ktory jednak wprowadzit do sztuki po-
wage i uczciwos¢ i wywart wielki wptyw. Obok nie-
go, odmienny zgota Caravaggio stawia wzory realizmu
gwattownego, grubianskiego, ale dalekiego od ptasko-
§ci i miernosci. Tworzy on takich ucznidw, jak Ri-
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bera w Neapolu, ktory nie powstrzymuje sie przed
zadng ohyda, wypetniajac swe utwory, podobnie jak
swe zycie, krwig, gwattami, brutalnoscig; maniery tej
nie przekazat swym uczniom, Salvatorowi Rosa
i Luce Giordano. Woreszcie, jako przeciwienstwo
do tych artystow, Guido wraca do wdzieku; Dominigui-
no zastuguje naiwnoscig i delikatnoscig na piekne miej-
sce, zwlaszcza za ,,Komunie $Swietego Heronima”, w
Watykanie; Guerchino bawi sie kontrastami Swiatla;
Albano usprawiedliwia swoj charakterystyczny przy-
domek ,,Anakreonta malarskiego”.

Ale przechodzg juz ostatnie piekne dni. Wiochy
wpadajg w rozterke, ginie autonomia miast, rozpoczy-
najg sie najazdy nieprzyjacielskie. Kraj zamienia sie
w wielkie pola bitwy dla Europy i, jak méwit poeta
Felicaja, ,pozostaje wcigz niewolnikiem, zarowno w
zwycieztwie, jak w porazce”. W osiemnastym wieku,
Tiepolo i Canaletto wracajg mu wprawdzie wiosne arty-
styczng, ale dzieje sie to dzieki Wenecyi, ktéra ocalita
swg narodowos$C i czes$¢ swej potegi. Nastgpit koniec
kraju, sztuka za$ nie moze zy¢ na ruinach.

Anglia. Podczas, gdy Wiochy zapadaty na dtu-
go w cien wilasnej stawy, Anglia poczynata sie budzi¢
z dtugiego snu. Od czaséw Sredniowiecza sztuka an-
gielska nie mogta sie uksztattowa¢. Wydata kilka
dziet, ale te nie mialy wielkiego znaczenia i bylty jak-
by obce narodowi. Nardd bez przesziosci i bez trady-
cyi, wyodrebniony $rod morza, pochodzacy z rasy sak-
sonskiej, ktora niewiele data sztuce, podbity przez Nor-
mandow francuskich, zajety walkg o byt — skazany byt
fatalnie na takg nizszo$¢. Pierwszy z wielkich ar-
tystdbw angielskich urodzit sie w poczatku wie-
ku XYIll-go. Byt to William Hogarth. Malarz ten—
rzecz godna zaznaczenia—byt przedewszystkiem mo-
ralistg ; dzieta jego maja warto$¢ moralng kazania albo
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tez studyum psychologicznego. Uniknat jednak ckli-
wosci, a potegg i wyrazem postaci zajgt dobre miejsce
w sztuce. Od tej pory Anglia posiada artystow i szko-
fe. Najwybitniejszymi jej przedstawicielami sg: Rey-
nolds i Gainsborough. Obydwaj byli portrecistami, celu-
jacwrodzaju sztuki, wstawionej w Rzymie dla tych sa-
mych powoddéw. Obydwaj wielbili Van Dycka, byli
Swietnymi kolorystami, bardziej wrazliwymi na barwe,
niz linie. Podobnym byt tez portrecista Romney.
Jego arcydzietlo ,Dziecko niebieskie” uderza oko
wirtuozostwem wykonania; taz sama barwa rozlewa
sie uczenie w rozmaite tony, pomimo swej jednolitosci.
ArtySci owi sg jedynie zaszczepcani. Budzg w Anglii
zamitowanie sztuki, ktéra wkrétce zajasnieje zywym
blaskiem. Staje sie to przez Gainsborougha; tworzy
on pejzaz angielski i zyskuje pierwsze miejsce posrod
pejzazystow, ktérych potem tyle i tak Swietnych wy-
dat wiek dziewietnasty.

Hiszpania. Mowia, ze kazda rasa wydaje od-
mienng sztuke, ktdra jest wlasnym jej wyrazem; uwaga
ta znajduje najpetniejsze potwierdzenie w Hiszpanii.
Jest to kraj wiary i mitosci, jasnego stonica i ptomien-
nego klimatu, grzecznego rycerstwa i szlachetnych
utud; jednocze$nie przecie, wskutek zawitego gruntu
i gwaltownej natury, jest to kraj dzikiej religii i za-
mitowania krwi, nadmiernych namietno$ci i okrutnych
nienawisci; jest to szczeg6lny amalgamat najsprze-
czniejszych kontrastow; jest to—Cyd i Don Juan, Don
Quichotte i Torguemada, serenady pod balkonami i szty-
letowe kiucia nocne; jest to—Velasquez i Murillo, rea-
lizm i mistycyzm. Od konca XYI wieku, Hiszpania
stoi na szczycie chwaty, chociaz nosi juz na sobie
stygmaty blizkiego upadku; posiada w gtownych mia-
stach liczne i kwitngce pracownie malarskie. Najsta-
whniejsze sg w Sewilii, ktora tez zajmuje pierwsze miej-
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sce w historyi malarstwa, dzieki takim malarzom, jak
Zurbaran, Herrera, Cano i Carduccfowie, w ktorych
widniejg dwie dagznosci sztuki i dwie strony duszy
hiszpanskiej.

Wreszcie rodzi sie Velasquez (1599 — 1660). Pra-
cuje i podrézuje, bada swych poprzednikéw oraz ma-
larzy cudzoziemskich, ale, doskonalac sie, zachowuje
w catosci swg indywidualno$¢, trwajacg przez wszyst-
kie trzy maniery, ktore przechodzi. Jest wcigz kolo-
rysta i realista. Nie odpoczywajac nigdy, Velasquez
znajduje czas na stosunki Swiatowe, obowigzKi
dworskie, czynnosci urzedowe i pozostawia jedno z naj-
bogatszych dziedzictw artystycznych. Nastepujg jeden
po drugim Swietne obrazy, a wsrod nich takie arcy-
dzieta, jak ,Pijacy”, ,Lance”, ,Przasniczki”, ktore
wieczystg chwatg pokrywajg autora. Stusznie tez po-
wiedziat o nim G Blanc: ,,Nikt nie posiada szerszego
modelowania, wolnego od rzeczy niepotrzebnych, szko-
dzacych efektowi, a nie zwiekszajacych zastugi pra-
cy”. Nauka i zreczno$¢ celujg u niego we wszyst-
kiem.

Velasqueza otaczata plejada malarzy, dosy¢ za-
stuzonych, a zaciemnito ich wszystkich stawa Murilla
(1618 — 1682).

Talent tego mistrza na odwrotnym stoi biegunie
w stosunku do jego poprzednika. Posiada wdziek
i stodycz, lubi tagodne Swiatto i mglistg przezroczy-
stosC; jest realista na swoj sposéb, patrzy na rzeczy
ze wzruszeniem; goruje w nim mistycyzm. Jest to
malarz religijny Hiszpanii; religia natchneta go do
malowania najlepszych obrazow Caridadu: ,,Narodzi-
ny Matki Boskiej”, ,,Swieta Rodzina”, ,,Swieta Elzbieta
u tredowatych”, w ktorych celuje kolorytem, gietko-
Scig linii, tatwoscig techniczng i wdziekiem wyobrazni.

I nagle sztuka hiszparska gasnie. Po $mierci Mu-
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rilla kraj isie zwraca do malarzy obcych; nieliczna grupa
zyjacych jeszcze artystow nie umie powstrzymac bole-
snej agonii, ktéra w ostatniem, ale krétkiem drgnieciu
wydata w osiemnastym wieku poteznego Goye. Co
prawda, Hiszpania przestaje juz naleze¢ do czynnej
Europy. Po bitwie pod Eocroy, ktdra jej zadaje cios
Smiertelny, wlecze przykry zywot do wieku nastepne-'
go, w ktorym zada od Francyi na kréla, wnuka Ludwi-
ka XIV-go.

Belgia. Filip I, ktdry wystawit tyle stosow
na gruncie hiszpanskim, tak samo postepowaé zaczat
z Belgia, za panowania ksiecia d’Albe. Ucisk, ty-
rania, wojna religijna, opo6r narodowy, tupiestwa po-
borowe—oto dtugotrwate losy tego kraju. Wreszcie
nadchodzi pokoj, liberalizm tagodzi polityke pandw,
dom austryacki obejmuje po Hiszpanii protektorat nad
prowincyami flamandzkiemi. Jest to sygnat wypo-
czynku, wolnosci, swobodnego rozwoju. Ludzie wra-
cajg do rozkoszy zycia; rodzi sie Rubens (1577 —e
1640).

Jest on malarzem, erudytg, archeologiem, kolek-
cyonistg, wielkim podréznikiem; jest réwniez cztowie-
kiem Swiatowym, jednym z szambelandw lIzabelli. Wsze-
dzie—na swojem miejscu, nigdzie nie uczuwa niz-
szodci. Lubi zycie bogate i obfite, kocha okazato$¢
i przepych. Takim samym okazat sie w swych dzie-
fach. Namalowat ich bardzo wiele, bo z gorg 2,200.
Przez dhlugi czas odmawiano im rozmaitosci, ale
zarzut to niestuszny. Rubens byt malarzem zwie-
rzagt'—w ,Polowaniu na dzika”, 'malarzem rodza-
jowym —w , Kiermaszu”, pejzazysta—w ,, Teczy”, wie-
lokrothym portrecistg; zajmowat sie przedmiotami
religijnymi, mitologicznymi, allegorycznymi, a ilez
stworzyt arcydziel! Wystarczy przytoczy¢ ,,Hold
Trzech Kroli”, ,Bitwe Amazonek”, ,,Przektucie lancg”
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i dluga serye obrazéw, wymalowanych na cze$¢ Maryi
Medycyjskiej. We wszystkich utworach Rubensa, gto-
wne zalety mistrza: swoboda i ruch, wspaniato$¢ ko-
lorytu i pewno$¢ rysunku, ocalajg nadmiar przepychu,
wykonanie zamato Sciste, czasem brak wytwornosci,
ktory mu czesto wyrzucano. Ale nawet w tych bra-
kach jest zajmujgcym, sg bowiem rasowe.

Nie mozna tego powiedzie¢ o Tan Dycku (1599 —
1641). Scisto$é, czystosé rysunku, powaga malowania,
glebokie wrazenie, jakie wywierajg jego obrazy, wy-
dzielajg mu odrebne miejsce w malarstwie flamandz-
kiem. Van Dyck byt takze zarliwym pracownikiem,
pozostawit wiec utwory bardzo liczne. Najwiekszg sta-
wa okryty go portrety, ktorym zawdziecza zaszczyty
i fortune. Malowat kolejno Moncade’a, Karola I, jego
dzieci, hrabiego Strafforda, ksiezniczke Richmond, naj-
wigkszych panéw, i pozostawit po sobie wspaniate wzo-
ry, ktére podziwiajg i badajg portrecisci wszelkich kra-
jow. Jest to jedno z najwiekszych imion w historyi
sztuki.

Artystow tych otacza ttum malarzy, z ktérych wie-
lu obok nich wymieni¢ nalezy. Jest tam Jordaens, pra-
wdziwy Flamandczyk, Crayer, Pawet Brilll, twdrca
peyzazu nowoczesnego, Breughel, jeden z pierwszych
malarzy widokdw morskich; wreszcie Teniers, malarz
rodzajowy, genialny w doktadnosci obserwacyjnej, wer-
wie kompozycyjnej i bogactwie kolorytu. Zaroito sie
od malarzy; tworzg sie specyalnosci, rozpoczyna sie
podziat rodzajowy, ktory od tej pory trwa bezustan-
ku. Jak widzimy, zajeli Flamandczycy piekne miej-
sce w sztuce, chociaz malarstwo ich krotkotrwa-
tym jasniato blaskiem. W koricu XYII wieku Bel-
gia traci zywot polityczny, traci tez i sztuke. Ulega ta-
kiemu samemu fatalizmowi historycznemu, jak Wiochy.

Holandj a. Los ten spotkat rbwniez Holandye:
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jedno stulecie chwaly, a potem —ponura dekadencya.
Podobnie jak Belgia, kraj ten walczy, ulega uciskowi,
chwieje sie w podstawach. Wreszcie staje sie zwy-
ciezcg, co objawia w religii przyjeciem protestanty-
zmu, w sferze ducha za$ — zamitowaniem nauki. Jest
praktyczny, a kocha piekno. Posiada ociezatos¢ cia-
fa, ale—wielkg delikatno$¢ oka i subtelnos¢ umystu.
*Tworzy sztuke jednocze$nie protestancka i narodowa,
sztuke, ktorg cechuje pogarda do tematdw religijnych,
chwata obrazu stalugowego, dokfadnos$¢ i blask ma-
lowania oraz czysto$¢ doktryny.

Te rozmaite zywioty zgromadzity sie razem w ma-
larstwie Rembrandta (1608 — 1669). Chociaz byt on
mato wrazliwy na piekno plastyczne, — posiadat oko,
przed ktorem Swiatto nie zdotato ukryé zadnej ze swych
tajemnic. Wynalazt pét-cieni wydobywat za jego pomo-
caq cudowne efekty. Posiadat wiedze tworzenia catosci
i piekng zdolno$¢ uogolniania, ktéra mu pozwalata two-
rzy¢ z jednostki typ. Braknie mu moze wyzszej szla-
chetnosci i dumnej wielkosci. Chociaz jednak spro-
wadza wszystkie przedmioty do zycia i do cztowieka,
niepodobna powiedzieé, ze je zniza do tego poziomu.
Czy to w Anielele Rafaelu, zegnajacym To-
biasza, czy w Lekeyi anatomii, czy w Pa-
trolu nocnym, Syndykach sukiennikdéw,
PielgrzymachzEmmaus, czy w ktorymkolwiek
z licznych portretéw,—jest zawsze i przedewszystkiem
czarodziejskim wiadcg Swiattai cienidw. A ilez okoto
niego artystow, o ktérych chciatoby sie powiedzie¢ co$
wiecej: Gerard Dow, Yan der Helst, wielki Franz
Hals, malarz poteznych'i zywotnych portretow, Wu-
werman oraz malarze rodzajowi, jak Brauwer, szuka-
jacy modeli wsérdd ludu, Metzu i Terburg, malujacy
klasy wyzsze, Yan Ostade, malarz chtopéw. Wszyscy sg
amatorami barwy w "tym Kkraju, gdzie kolory mgty
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tagodza kontury i, zamieniajagc w oku linie na plame,
czynig z Holendréw — Wenecyan potnocy.

Holendrzy wywalczyli ziemie od morza, ktore jg
zabra¢ chciato, i od obcych, ktoérzy na nig czyhali,
przywigzali sie wiec do niej tern silniej, im drozej za
nig zaptacili. Mitos¢ ta objawita sie w sztuce prze-
waga scen narodowych, tematami domowymi, a zwia-
szcza oryginalnymi, charakterystycznymi krajobraza-
mi Yan Goyena, Winantza, Van der Neera, Hobbemy,
czarujgcego malarza wesotej wsi i uSmiechnietej na-
tury, a zwlaszcza Ruysdaela, ktorego Las, Gaik,
Cmentarz w Amsterdamie—pelne sg smutnej
poezyi.

Wszystko zajmuje Holendra, gdy chodzi o ma-
larstwo. Zwierzeta zapewnity stawe Potterowi, Cuy-
powi, Yan der Yelde’mu; widoki morskie sg ulubio-
nym tematem Backhuysena;, martwe natury wstawi-
ty pedzel Dawida de Heem’a i Yan Huysunra. Wszy-
scy uprawiajg malarstwo; po za drobng; mniej wazng
grupg italianizujgcych artystow, sztuka holenderska
trzyma sie tradycyi, zyje gieboko zyciem holenderskiem.

To tez, gdy zgineta Holandya, ginie i jej sztuka.
Stathouder staje sie wkrotce krolem angielskim;Holan-
dya zamienia sie¢ jednocze$nie, jak kto$ powiedziat,
w barke, ptynaca za szlakiem wielkiego okretu. Wszy-
sCy 0 niej zapominaja; biednieje, niknie i powoli za-
pada w cien, gdzie jg zostawiamy na dtugo.

Jak wida¢, stawa artystyczna Europy w licznych
btyszczy ogniskach. Pozostaje nam zbada¢ naj$wiet-
niejsze, takie przynajmniej, ktére nigdy nie wygasato,
a mianowicie— ognisko sztuki francuskiej.

Francy a Wiek X Y11l. Nie podobna byto
przej$¢ odrazu z uroczystej i petnej miodosci atmosfery
Odrodzenia do wystawnos$ci, majestatycznosci, niekiedy

Zycie artystyczne ludzkosci. A
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ciezkosci stylu Ludwika XIV. +tacznikiem pomiedzy
temi dwiema epokami byto panowanie Henryka IV.

Francya ostatnich Walezyuszéw wyczerpywata sie
w wojnach religijnych i cywilnych, cudzoziemcy, jakby
wzywani przez rozmaite fakcye, wdzierali sie do kraju
i gotowi byli dyktowa¢ mu prawa. Obyczaje rozluZnia-
ty sie, chociaz byly krwawe i tonety w rozpuscie.
Sztuka Odrodzenia, ktora poczynata wpadac w fatsz, nie
mogta walczy¢ z takim stanem rzeczy i w ciggu kilku
lat zamarta. Ale wstepuje na tron Henryk IV, zapro-
wadza tad w kraju, wypedza cudzoziemcow, uspokaja
sumienia, organizuje panstwo, stara sie wreszcie wzbo-
gaci¢ swych poddanych i upiekszy¢ swe krolestwo. Sztu-
ka, ktorej krdl sprzyja, jest spadkobierczynig poprze-
dniej, powolnej zawsze wptywom wioskim, wskutek
nauczania szkoty Fontainebleau, ale odrebnej juz i in-
dywidualnej. W malarstwie przoduje Marcin Freminet,
w rzezbie Piotr | Biard, Barttomiej Prieur. RzeZba
goruje, dzieki wptywom samego krdla, ktory wcigz sta-
wiat budynki. Cechuje jg uzywanie cegty z kamieniem,
ktore wydato styl wdzieczny jeszcze, ale pozbawiony
lekkosci linii. Najciekawszym i najlepiej zachowanym
wzorem jest Place Royale w Paryzu. Najznako-
mitszymi architektami w owym czasie byli Jakdb 11
Du Cerceau, Ludwik Metezeau, Duperac. Z tej epoki
pochodzi jeszcze koscidt Saint-Etienne-du-Mont, w sty-
lu nietyle chwiejnym, co ztozonym, w ktérym Biard
rzezbit w roku 1600 znakomitg ambone.

Ruch ten trwa dalej i rosnie za panowania Lu-
dwika XIII, ktére przygotowuje i zapowiada panowa-
nie nastepne. Richelieu utrwala ostatecznie statos¢
rzadu; ostatni feodatowie gng karki pod zelazng reka
kardynata. Dyssydenci religijni zmuszeni sg ustgpic;
wladza krélewska rozpoSciera sie nad catem panstwem
i nastepuje tryumf absolutyzmu. Stosunki spoteczne
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reguluje bardzo $cista hierarchia. Duch rozumu, po-
szanowanie religii, uznawanie zasady autorytetu, uwiel-
bianie starozytnosci — ksztattujg zycie moralne ludzi.
Nowe spoteczeristwo wysubtelnia sposoby obejscia sie
i zniewala opornych. Z poczatku jednak widoczng
jest wielka rozmaito$¢, istniejg talenty niezalezne
i fantastyczne; realizm kwitnie. Skrajnosci przebywa-
ja obok siebie, Descartes zyje wspdtczesnie z Cyrano,
ksigdz Saint-Cyran ze Scarronem.

Taz sama rozmaito$¢ panuje w sztuce. Architek-
tura najpierw staje do apelu, gdyz Ludwik XIII bu-
duje wiele, architekci za$ jego ciesza sie powodzeniem.
Chociaz jednak na poczatku wieku patace zachowujg
znamiona francuskie,—wkrotce potem przewazaja w bu-
dynkach publicznych wptywy wioskie i starozytne, jak-
kolwiek panuje w nich smak surowszy i skromniejszy,
niz u Wiochéw. Salomon de Brosses buduje patac
Luksemburski; Lemercier—Sorbone, Patac Krdlewski,
cze$¢ Luwru; Leveau—Instytut. Wersal jest juz zacze-
ty, pracujg tez w Fontainebleau i w Saint-Germain.

We wszystkich tych budynkach przebija styl kla-
syczny, ale oryginalnosci i niezaleznosci —coraz  mniej.
Za to powstajg w Paryzu rezydencye francuskie: patace
Sully’ego, Bretonvitliers’a, Lamberta. Le Marais staje
sie modng dzielnica. Woreszcie architektura religijna,
z ktéra niema co robi¢ w owym czasie, wzbogaca sie
stylem bekarcim i niesmacznym, stylem jezuickim, kto-
rego inicyatorem jest ojciec Martellange. Wszystkie,
zbudowane w owym czasie koScioty wzorujg sie na je-
go pomystach; pompatyczno$¢ wioska idzie tam w
parze z surowoscig antyczng. Ogodlna cecha architek-
tury jest juz dekoracyjng. Dazy do efektu, stara sie
wabi¢ oczy widza ustawianiem pieknych i szlachetnych
fasad. Waleryusze w budowlach swych zwracali je-
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dynie uwage na przepych krolewski; od czasu Hen-
ryka IV sztuka przybiera charakter publiczny.

RzeZba nie budzi jeszcze zywszego interesu. Stra-
cita réwniez wdziek i elegancye; zapomina o ksztat-
tach wypuktych. Dzieta Guillaina, J. Sarrazina, bra-
ci Anguieréw, Duquesnoy—zawierajg pomimo to wiele
oryginalnosci i realizmu, ktdre podkreslic nalezy, po-
mnac, ze artysci owi uczyli sie we Wioszech i ze, po-
mimo swych mistrzw, pozostali indywidualnymi, za-
chowali tradycye francuska.

Ale powstanie za chwile wielka epoka malarstwa
francuskiego. Odrodzenie, wszedzie w Europie przy-
jazne malarzom, we Francyi wydato jedynie architek-
tow i rzezbiarzy. Chociaz zjawito sie najpdzniej, ma-
larstwo zdaza pospiesznie za swemi starszemi siostra-
mi. Zrazu artysci nasladujg Carracciow, a kraj przy-
wotuje obcych malarzy, jak Rubens. Najwiecej po-
wodzenia majg zalety Srednie; Szymon Vouet zyskuje
stawe i zaszczyty. Posiada on tatwosé, mity ton,
a-zwlaszcza duzo sprawnosci rzemieslniczej.

Powoli dochodzi do stawy pierwszy wielki malarz
francuski, N. Poussin (1594 — 1665). Wydobywa on
sztuke francuska z miernosci, pogtebia ja w szkotach
cudzoziemskich i darzy tezyng i sitag. Jest filozo-
fem malarstwa; utwory jego sg lekcyami religii i mo-
ralnosci. Cale swe zycie spedza w Rzymie, w bezpo-
Sredniej stycznosci ze $wiatem starozytnym, ktory po-
znaje gruntownie i przesigka nim do glebi. Niektore
z jego arcydziet, Misteryum Swietego Fran-
ciszka Ksawerego, Postep, Dyogenes, Ar-
kady a—stawiajg go bardzo wysoko. Z prostotg
i wielkoscig faczy czesto wdziek i wytwornos¢, ale
koloryt ma dosy¢ blady. Rozumie nature i wyjasnia
moralne jej znaczenie. Jest istotnym tworcg krajo-
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brazu historycznego, ktdry odegrat tak wazng role w
malarstwie francuskiem.

Bardziej francuski i mniej antyczny, E. Le Sueur
(1617 — 1655) czerpie natchnienie przewaznie w re-
ligii. Dzieta jego tchng powaznym smutkiem, nie po-
zbawionym jednak czaru; maluje naiwnie, jakby wia-
snem swem sercem. Dwadziescia dwa obrazy Zycia
Swietego Brunona zaliczajg sie do do najlepszych
utwordw jego pedzla; zdotat w nich unikng¢ powtarzali
i jednostajnosci przez réznorodnos¢ i znajomos¢ odcie-
ni. Niekiedy przeciez Le Sueur pozwalat sobie na ma-
larstwo Swieckie; Historya mitosci, ktorg wyma-
lowat dla hotelu Lambert, swiadczy, ze nie potrzebowat
sie obawia¢ podobnej proby, tyle w dziele tern wdzieku
i czaru, nieco moze nikiego.

Filip de Champaigne (1602 — 1674), tak samo re-
ligijny, chociaz surowszy, byt ulubionym malarzem
Maryi Medycejskiej. Ma pedzel Scisty i wyniosty. Ja-
ko przyjaciel jansenistow, ojciec zakonnicy z Port-
Boyalu, ktorg unieSmiertelnit w jednem z arcydziet,
Champaigne stat sie malarzem, jakiego takie wiasnie
Srodowisko wyda¢ moze. Stawe pozyskal portretami,
silnymi, realistycznymi i powaznymi, ale nieco zimny-
mi. Pozostawit podobizny krola, krélowej, Richelieu’go
oraz wielkich ludzi, ktérzy go znali. Rownie stawny,
chociaz odmienny umystem i rodzajem, ktory upra-
wiat, Klaudyusz Le Lorrain byt pierwszym pejzazy-
sta swego czasu. Mieszkajac w Rzymie, badat okolice,
otaczajgce miasto i zdotat tam pozna¢ Swiatto, ktdre
w rozmaitych przedstawia widokach, w obrazach Wy -
ladowanie Kleopatry, Port o wschodzie
stonca, Port o zachodzie stonica, lub w in-
nych dzietach, w ktérych te same wystepujg zalety.

Malarstwo nie zamykato sie jednak catkowicie w ro-
dzaju szlachetnym. Nie brakowato w sztuce ludzi nieza-
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leznych, ktérych petno byto w literaturze i w spote-
czenstwie. Obok Cyrana de Bergerac z buiczucznym
pioropuszem, obok btazeriskiego Scarrona, dziwaczne-
go d’Assoucy, spotykato sie Jana de Boulogne, Seba-
styana Bourdona, a zwlaszcza braci Lenain, ktdrzy ma-
lowali nedzarzy, ludzi opuszczonych, z najnizszych
sfer, albo—malowniczych lub tez poprostu rubasznych
mieszczuchow i prawdziwych chtopéw. Obok tych ar-
tystéw, Jakob Callot i Abraham Bosse pokazali nam
zZwyczajne zycie i Smiesznosci swych wspoétczesnych w
Swietnem drzeworytnictwie, ktore postawili we Francyi
na wysokim poziomie. Bosse chtodniejszy i spokojniejszy
pozostawit nam prawdziwe dokumenty o réznych war-
stwach spoteczenstwa. Callot odmalowat z dyabelska
werwa, ztosliwoscia, z wyobraznig tryskajagcg dowci-
pem—caty galerye typéw zabawnych, malowniczych,
petnych zycia i prawdy. Teka jego, zawierajaca oko'to
1,500 utwordw, posrod ktérych wspaniata ,,Pokusa $wie-
tego Antoniego”, stanowi rzeczywistg ucieche dla oka,
zmelfzonego pompatyczng i majestatyczng sztuka tej
epoki. |

Ludwik XIV uwolnit sie wreszcie od Mazarina.
Panuje samodzielnie i narzuca artystom wiasne teorye,
te same, ktore przodujg sztuce od poczatku wieku.
Zadowala sie utozeniem ich w doktryne i zastosowa-
niem w praktyce. W przedsiewzieciu tern znajduje
postusznego swej woli sprzymierzenica, ktory podziela
jego gusta i poglady; jest to Lebrun (1619 — 1690).
Chodzi mu przedewszystkiem o wielko$¢ i majestaty-
czno$¢. Przepych uroczystosci, Swietno$¢ dworu, do-
skonaty uktad rzadu, harmonia we wszystkich urzedach
panstwowych, zcentralizowanie przy krélu wszystkich
zywych sit narodu, wszystko, co czyni z Ludwika X1V—
Kréta-Stonce, wspotdziata jego chwale. Sztuka nie mo-
gta by¢ wyjatkiem. Zalozong zostata Akademia Krélew-
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ska, ktora znosi niezalezno$¢ cechéw artystycznych, —
sztuka panstwowa zastepuje swobodny rozwoj artystow.

Lebrun organizuje i Kieruje urzgdzeniami artysty-
cznemi kraju. Ogromnie czynny, zréwnowazony, po-
mystowy, jest jakby uvice-krolem wydziatu Sztuk Pigk-
nych. Swieci sam przyktadem i udziela wzoréw. Obra-
zy jego sg liczne. Wklada w nie rzeczywistg znajomosé
kompozycyi, ruchu, zmyst koloru, a jednak nie zawsze
umie tchng¢ w nie zycie i uczucie. Do najwazniejszych
jego kompozycyi naleza ogromne pidtna dekoracyjne,
0 wspaniatym, chociaz nieco teatralnym ukfadzie fi-
gur. W wielkiej galeryi w Wersalu oraz w galeryi
Apollina w Luwrze pozna¢ go mozna pod rozmaitymi
wzgledami: jako artyste, dekoratora, organizatora. Obok
niego Mignard (1610 — 1695), jego wspdizawodnik,
objawia talent fatwy, nieco powierzchowny, ale prze-
dewszystkiem zreczny i wdzieczny. Jego piekng kopute
w kosciele Yal-de-Graee stawit Moliere, ktdrego zreszta
Mignard portretowat. Byt bowiem takze portrecistg
1 malarzem obrazéw. Zastuzony rozgtos pozyskat swa
»Madonng z winogronem”, petng wdzieku i delikatno-
§ci. Portrecisci wogdle cieszg sie w tym czasie powo-
dzeniem. Bossuet i Ludwik XIV pedzla Rigauda,
Lebrun, malowany przez Largilliere’a, sg prawdziwe-
mu, bardzo charakterystycznemi arcydzietami owej pom-
patycznej i arystokratycznej epoki. Malarzy jest le-
gion caty: Van der Meulen, znakomity pejzazysta w
obrazach batalistycznych, Bourguignon, malarz bitew,
Desportes, malarz pséw, Monnoyer, Jouvenet, Santer-
re, Testelin. Pracujg juz to dla siebie samych, juz
to pod kierunkiem Lebruna w Luwrze, lub w Swie-
20 zatozonych Gobelinach. Kazdy z nich na swoj spo-
sob i za pomocg wihasnych Srodkdw pracuje dla jednego
celu, stuzac jednemu ideatowi i ulegajac jednej woli.

W rytownictwie, ktore wskutek dekretu z roku
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1681, zaliczonem zostaje do sztuk wolnych, utrwalaja
dalej piekng tradycye francuska: Nanteuil, autor wy-
razistych i mocnych portretéw; Edelink, artysta zre-
czny i pomystowy; Audran, ktérego miedzioryty fa-
.dniejsze byty od odtworzonych obrazéw; Silvestre, wre-
szcie —P. Drevet.

Rzezba byta po wszystkie czasy najbardziej
niezalezng ze sztuk, — taka, ktora, odbijajac w so-
bie dang epoke, najmniej stuzy modzie i wznosi sie
najwyzej ponad fantazye dnia. W wieku XVII rze-
Zbiarze pozostali wierni tradycyom swej sztuki. Naj-
wiekszy z posrod nich, P uget (1622 — 1694) byt prze-
dewszystkiem cztowiekiem niezaleznym, ktory nie
chciat pracowaé¢ na dworze krolewskim.

Zapalczywy, ufny w swe sity, posiadat tezyzne du-
cha, namietnos¢, wielkos$¢. Ale wplyw Berniniego popy-
chat go niekiedy do nadetosci. Puget wyrzezbit w Tulonie
liczne dziela dla dekoracyi morskiej; posiadajg one te
same wady i zalety, co wszystkie jego prace, zaAvsze sil-
ne i zywotne, takie jak ,Herkules Gallijski”,
~Milon Krotonski”, plaskorzezby ,Zaraza w
Medyolanie”, oraz ,,Aleksander i Dyoge-
nes”. Puget nie posiadat ucznidw; zbyt odrebng miat
indywidualnos¢.

Przedstawicielem typowego rzezbiarstwa owych
czaséw byt Girardom Zbywa mu na indywidualnosci
i odwadze, ale prace jego sa poprawne, dobrze po-
czete, efektowne. Dwa gtowne dzieta ,,Grobowiec
Richelieugo” i ,,Kapiele Apollona” w Wer-
salu usprawiedliwiajg jego powodzenie. Najptodniej-
szym przeciez i najbardziej poszukiwanym rzezbiarzem
byt Coysevox. Zaludnia swemi pracami Wersal, Tria-
non, Saint-Cloud, Marly, Tuileries; rzezbi biusty najzna-
komitszych ludzi wspoéiczesnych. W utworach swych,
petnych ruchu i zycia, wpada niekiedy w teatralnosc.
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Tez same wady i zalety spotykamy u jego siostrzencow,
braci Coustou oraz u licznych rzeZbiarzy tej epoki.
Ale —rzecz godna zaznaczenia — rzeZba pozostata fran-
cusky i zdotata unikngé niebezpieczenstwa italianizmu.

Wreszcie sztuka prawdziwie okazata i dekoracyjna-—
architektura, pokrywa gmachami lle-de-France i roz-
szerza sie po catym kraju. Skondensowanie panstwa
w osobie krola, wyobrazajacego jedno$¢ narodowa, wy-
razito sie w rozkiadzie budynkow, ktore, dzieki
symetryi, regularnosci i solidnosci, sprawiajg wraze-
nie rdbwnowagi i statosci. Zasadniczg cechg tej sztu-
ki sg linie poziome; architekci zrywajg z tradycya fran-
cuska i chrzescijansko-gotycka i zwracajg sie do pogan-
skiej starozytnosci greckiej i facinskiej. Kolumnada
Luwru, powierzona C. Perraultowi, zarliwemu wielbi-
cielowi Vitruwiusza, stwierdza ostateczny powrot kla-
sycyzmu i uSwiecenia symetryi, majestatycznosci oraz
cechy zdobniczej w sztuce. L. Bruant i Mansard budu-
ja Inwalidy, Blondel — Brame Saint-Denis, Lepautre —
kaskade w Saint-Cloud, P. Mansard —kosciot Val-de-
Grace. Powstajg tez w owym czasie Marly, Maisons,
kosciot Swietego Rocha oraz kosciot swietych Pawla
i Ludwika, zbudowane w stylu przeciwnym sztuce reli-
gijnej. Gléwnym architektem XYII wieku byt J. H.
Mansard (1646 — 1708); najwazniejsze jego dzieto—
Wersal jest streszczeniem i kulminacyjnym punktem
calej sztuki stulecia.

Zaczety przez Lemerciera byt juz za czaséw Lu-
dwika XIII tadnym patacem krolewskim, z kamienia
i cegly. W jaki$ czas potem Levau buduje aneksai gto-
wne skrzydto. Wreszcie w r. 1676 Mansard obejmuje
kierunek robot, konczy strone zewnetrzng i buduje wiel-
ka galerye. Obliczono, ze wydatki wyniosg okoto dwu-
dziestu milionéw. Przez caty niemal czas, od roku 1665
do 1695, malarze malowali w Wersalu pod kierunkiem
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Lebruua; znajdujemy posrdd nich wszystkich, ktérzy
posiadali w owym czasie jakie takie nazwisko. Najwiecej
jednak zajeci byli Lebrun, P. Mignard i Yan der Meu-
len. Malowidta ich sg przedewszystkiem dekoracyjne,

Fragment fasady patacu Wersalskiego.

zastosowane do przepychu catosci.
ja tadnie, chociaz niektdére pojedyncze panneaui nie

majg zgota wartosci.
wiasne znaczenie, stajg sie za$ czeScig dekoracyi ogol-

Naog6t wyglada-

Réznorodne sztuki tracg tu
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nej. Rzezba zajmuje znaczne miejsce w patacu, gdzie
stuzy gtéwnie celom ornamentyki oraz w ogrodach,
gdzie ma wiecej rozmaitosci. | w tym dziale uzyto
bardzo wielkiej ilosci artystow. Stworzyli oni sztuke
wylgcznie dla krdla i dla dworu, sztuke mitologiczng
i allegoryczna, akademicka. Odczuwamy w niej wply-
wy wioskie, a nie spotykamy juz ducha Odrodzenia.
Wadziek i wytwomos$¢ ustgpity miejsca potedze, maje-
statycznosci, imponujacej wielkosci, ale i ciezkosci za-
razem. Widok od strony podwdrza jest urozmaicony,
bogaty i do$¢ szczedliwy; ale gdy patrzymy od strony
parku, na prawdziwg fasade, patac wydaje sie jaka$ ol-
brzymia, niedokonczong i sptaszczong budowla. Wraze-
nie to powieksza jeszcze ogromny, o kilku tysigcach
hektarow, park, w ktorym Le Notre, wyksztatlcony na
wzorach wioskich, tworzy typ ogrodu w stylu fran-
cuskim, ogrodu regularnego, wielkiego, sztucznego, ob-
fitujagcego w rzezby i fontanny, naginajgcego nature
do prawa dekoracyjnej catosci i spychajgcego jg na
plan drugi. Typ ten zyskuje ogromne powodzenie;
wszystkie krolewskie rezydencye w Europie otaczajg
sie podobnymi ogrodami. Chcac by¢ sprawiedliwym
wobec Wersalu, nalezy wyobrazi¢ sobie w tych szero-
kich salach, dtugich galeryach, wspaniatych alejach
thumy kurtyzandw, ekwipaze, Swity, przepych uroczy-
stosci i pochoddw, caty blask krolewskiego domu. Wte-
dy pojmiemy, czem byt i co znaczyt Wersal.

Wszystkie sztuki pracujg nad okazatosScig i prze-
pychem rezydencyi. Sztuki stosowane ulegajg wazkie-
mU moze, ale ptodnemu wptywowi Lebruna. Hafciar-
stwo zjednato sobie szczeg6lng troskliwos¢ krola. Fabry-
ka gobelindw, ktorg zatozyt, dalej Beauvais, Aubusson,
Lille, Tours rozwijajg wytezong dziatalno$¢. Bracia
Lepautre wydajg wielkg ilos¢ grawiur i rysunkow, prze-
znaczonych na motywy dekoracyjne.
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Dzieki Ballinowi, zajasniato nowym blaskiem ziot-
nictwo; fajanse z Bouenu poszukiwane sg przez wszyst-
kich ; Boule stawia meblarstwo na poziomie sztuki.

Ale w wewngetrznem urzadzeniu mieszkan, pomi-
,mo piekna, braknie wygdd. Wszystko tam istniato
na pokaz. Pokdj Ludwika XIY w Wersalu nie byt
oddzielony od innych. Sztuka organizowania mitych,
oderwanych gniazdek domowych nie jest jeszcze zna-
ng. Stworzyt jg dopiero wiek nastepny.

WiekXVI1IIl. Nigdy zadna epoka nie posiadata
sztuki, ktéraby ja lepiej wyrazata, jak sztuka francu-
cuska wieku o$mnastego. Jest ona'doktadnem odbiciem
swego czasu. Ging przegrody spoteczne, oddziatywaja
swobodnie najprzerdzniejsze wp'tywy spoteczne, cieka-
wos¢ umystu staje sie powszechna, rozwijajg sie obycza-
je. Nastgpito og6lne wrzenie umystéw; nikt nie chce
zy¢ w przesztosci, ani przesztoscig. W polityce, w re-
ligii, w literaturze, w sztukach, w fonie rodzin, w to-
warzystwach, na dworze krolewskim, u filozofow —
wszedzie nowos¢, zawsze nowosC. Otwierajg sie salony,
poczyna sie panowanie kobiet, ktore nadajg ton zyciu
towarzyskiemu i codziennemu. Jakie$ tajemnicze ha-
sto, krazy, zda sie, z ust do ust, powtarzane zar6wno
przez wielkich pandw, ktdrzy tego wkrotce pozatuja,
jak przez filozofow, ktdrzy kierowac¢ bedg przysztg wal-
ka, zardbwno przez ksiezy drobnych parafii, jak przez
mieszczuchéw. Ze wszystkich stron zapowiadajg reak-
cye. Siedmnasty wiek Ludwika XIV moéwit: ulegtosé
kosciotowi, szacunek dla wiadzy, uwielbienie starych
klasykdw, kult godnosci, majestatycznosci, porzadku,
parady, okazatosci; wiek nowy moéwi: wolnos¢ mysli,
buntownicza niezalezno$¢, zamitowanie terazniejszosci,
dobrobyt, pobtazanie, kaprys, fantazya, uprzejmosc.
Francya, jak powiedziat malowniczo, chociaz nieco
przesadnie, Dargenty, ,,zada zdrowego powietrza, ja-
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snego Swiatla. Cierpiata dotychczas, teraz chce uzy-
wac ; ptakata, teraz $miechu zada. W koncu tego

Wattcau—Scena rodzajowa.

panowania, ogarnia oszotomiong Francye wsciekie po-
zadanie rozkoszy. Nie dba o zadne pozory. Wiosy
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jej, mocno zwigzane, same spadaja na nagie ramio-
na. Dzwoneczki pobrzekujg, a piekna dziewczyna
uczuwa potepiefczg Swierzbe”....

Najbardziej podlega temu wplywowi malarstwo,
ono bowiem, jak zwykle, najszybciej podgza za zyciem
i najlepiej przystosowaé sie moze do jego zadan za-
rowno technika, jak celem.

Ruch rozpoczyna Watteau (1684 — 1721), ktory
byt najdoskonalszjm wyrazem tego stanu umystow;
tworzy on nowy rodzaj. Ten Flamandczyk, urodzony
w Yalenciennes, badat Rubensa i okolice Ile-de-France,
ale nie udawat sie nigdy do Rzymu. Jest przedewszyst-
kiem kolorysta, mitosnikiem natury, rozkoszuje sie epo-
ka, w ktorej zyje i stoi ogromnie daleko od wszel-
kiego akademizmu. Maluje i idealizuje spoteczenstwo,
ktore go otacza. Komedya wioska oraz sceny wytwor-
nie wiejskie zajmujg wielkie miejskie w jego dziele.
,Odplyniecie do Cytery”, najstawniejszy jego obraz,
,Gilles”, ,,Taniec polny”, ,Lekeya mitosci’] ,,Oboje-
tny na wszystko” i t. d., jednem stowem prawie wszyst-
kie jego obrazy wykazujg ciekawag mieszanine prawdy
i fantazyi, jedyng w swoim rodzaju kombinacye reali-
zmu w rysunku, obserwacyi szczeg6tow, Scistej kom-
pozycyi catosci oraz czarownego idealizmu, delika-
tnego smutku i zmystowej melancholii w trakto-
waniu postaci. Zaciekawiajg go wszelkie nowosci, pro-
buje wszelkich rodzajow. Objawia zawsze wdziek
i dowcip, usmiechnietg wytworno$¢ i uprzejmos¢. Na-
wet jego smutek jest tagodny; w krajobrazie stod-
kim i zamglonym pomieszcza lubiezne i ptomienne za-
bawy Regencyi, w ktdrych nie mogt braé udziatu.
Wogoble Watteau jest najoryginalniejszym i najpiek-
niejszym przedstawicielem nowej szkoty.

W sztuce jednakze nie spotyka sie nigdy przer-
wy. Sztuka ostatnich lat XVII wieku nie zupetnie zni-



143

kneta. Trwa i —dalej trwac bedzie. Nie ma miru $rod
publicznosci, ale uSwieca jg wiadza i sita tradycyi.
Sztuka klasyczna kroczy po réwnolegtej drodze obok
nowej sztuki, ale pierwsza wiednie, jak wszystko, co
sie chyli do upadku; druga za$ ma site i zywotnos¢ mio-
dosci, wierzy w siebie i w swe powodzenie.

Lemoyne, P. Detroy, Coypelowie, J. Restout, C.
Van Loo—wierni sg jeszcze mniej lub wiecej wyra-
Znie, tradycyi klasycznej. Majg oni pewne zastugi,
ale nie rdznig sie od innych malarzy; pozostajg wcigz
na drugim planie i nie zmierzajg otwarcie ku przy-
sztosci.

A ruch rozwija sie w Kkierunku zabaw i roz-
koszy. Boucher (1704— 1770) mianowany zostaje
pierwszym malarzem kréla. Wybo6j—charakterystyczny,
jest to bowiem znany malarz wolnych obyczajow.
Byt bardzo plodny i bardzo zreczny, nie pomijat
zadnego rodzaju, ale wracat najczesciej do lubieznych
mitostek, do tematdw pikantnych, kompozycyi zmy-
stowych. Zreczny rysunek i wesofa barwa podkreslaty
jeszcze wrazenie tematu. Szczera zmystowos$¢ zje-
dnata mu wielkie powodzenie i wielu uczniéw. Bau-
doin, Natoire, Lancret, Fragonard, Raoux, pomimo, ze
sie roznili miedzy soba, dzielili jego stawe i zajmo-
wali sie czesto podobnemi tematami.

Rywalizujg z nimi portrecisci. Wszyscy pragna
posiada¢ wiasne portrety; ozdabiajg nimi salony; piekne
kobiety starajg sie utrwali¢ w podobiznach $wiadectwo
swej urody. Nattier, Tocque, bardzo wytworny i zy-
wotny pastelista Latour (1704 — 1788) stojg na cze-
le tej grupy. Schlebiajg niekiedy modelom, ale sta-
rajg sie o podobienstwo. Stawa malarstwa wzrasta nieu-
stannie.

W rzezbie, gdzie niema juz takiej rozmaitosci da-
zen, zarysowujg sie dwa kierunki: akademicki, wierny
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tradycyi klasycznej, zapozyczajacy tematow z mitologii,
oraz—realistyczny, uprawiajacy zwiaszcza portrety. Nie-
kiedy oba te rodzaje wystepujg razem, jak w Maryi
Leszczynskiej, diuta G. Coustou. RzeZba aka-
demicka stuzy gtownie celom dekoracyjnym. Rze-
Zbiarz dba nietyle o prawdziwe przedstawienie ciata,
ile 0 ruch. Zamitowanie to pochodzi od Pugeta, a przez
niego — od Wiochoéw.

Rodzina Coustou tworzy przejscie od XY 11 do XY I
wieku. Adamowie, Slodtzowie sg przedewszystkiem rze-
Zbiarzami dekoracyjnymi. Lemoyne nadaje swym
utworom ceche zbyt teatralng. Falconnet, autor roz-
kosznej ,,Kobiety w kapieli” oraz posagu Piotra Wiel-
kiego, posiada wiecej wiedzy niz polotu. Bouchar-
don (1698-—1762) wreszcie jest najbardziej charak-
terystycznym przedstawicielem tej grupy. Posiada wy-
tworno$¢, nie wpada nigdy w afektacye; w ,,Amorze
napinajagcym 4tuk”, pomimo chiodu, wykazuje wnele
wdzieku. Do prac swych wkiladat za wiele literatu-
ry; doskonalit je i przerabiat nieustannie. Natchnie-
nie wiodto go niekiedy do przedmiotéw wznio$lejszych
i surowszych; Chrystus w kosciele Saint-Sulpice w
Paryzu i Swiety Karol Boromeusz S$wiadcza,
ze czut sie dobrze w tematach religijnych.

Poczucie zycia i prawdy niepokoito coraz bardziej
artystobw. Daznosci te rozwija najptodniej Pigalle
(1714 — 1785), artysta pracowity i zawziety stronnik
starozytnos$ci, prawdy i natury. Jego Merkury i je-
go Venus staty sie stawne od pierwszej chwili. Naj-
bardziej charakterystycznem jego dzietem jest prze-
sadny portret Yoltaire’a, nagiego, wychudzonego, ty-
sego i zgrzybiatego, przedstawionego w ten sposob dla
wiekszej Scistosci realistycznej. Obok niego zastynat
Houdon, jego uczen, hotdujgcy tym samym doktrynom,
a godny uwagi w czystosci linii i sile wyrazu, jak
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Swiadcza Dyana, Vollaire w Teatrze Francuskim
oraz liczne biusty. Nastepnie dali sie poznac: Caffieri,
Swietny portrecista, twdrca popiersia Rotrou i Kor-
nela, w Komedyi Francuskiej; Pojou, Julien, Roland.
Wereszcie Clodion zastynat terrakotami, petnemi wdzie-
ku i fantazyi, nieco moze niklej. RzeZba doszta sama
droga naturalng do powagi, ktérg malarstwo zyskiwato
przez gwattowne reakcye.

W architekturze XVIII wieku widzimy, podobnie
jak i w innych sztukach, wspdtzawodnictwo pomiedzy
starozytnoscig, a czasami nowozytnemi, — wielkg sztu-
ka, a stylem wspotczesnym. Architektura urzedowa
byla klasyczng, prywatna za$ — nowoczesng. Archi-
tekci zyskali ogromne znaczenie; sg nietylko doskona-
tymi praktykami, ale i znakomitymi teoretykami.

Najmniej czynng byta architektura religijna. Nie po-
trzeba juz koSciotéw, nabudowano ich bowiem zawiele
w wrieku XVII. Procz tego, kler ptaci mato i nie traci
przywigzania do gotyku. Konczg sie jednak budowle
zaczete: koscidt Saint-Nicolas des Champs zyskuje na-
reszcie portyk, Seryandoni za$ pracuje nad wykoncze-
niem kosciota Swietego Sulpicyusza. W owym czasie
wybudowano takze koscidt Swietej Genowefy, w stylu
neokfasycznym, ktdéry tak mato przystoi Swiatyni ka-
tolickiej.

Wszystkie rowniez budynki cywilne buduja sie w sty-
lu starozytnym. Zardéwno w dzietach Blondeta; w Szko-
le wojskowej, Skiadzie Mebli narodowych, Ministeryum
Marynarki — Gabryela;—w galeryach Palais-Royalu,
w Wielkim Teatrze Bordeaux—Louisa, lub Mennicy An-
toine’a — odnajdujemy zawsze teorye Witruwiusza, wy-
tozone i wykonczone przez dwoch Wiochow, Palladio
i Vignole.

Za to architektura prywatna jest $liczna. Pozwala
sobie na kaprys, wdziek i elegancye. Szuka komfortu

Zycie artystyczne ludzkosci. 10
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i wygody' Wille prywatne, a nawet zwyczajne domy
sg czarujgce. Styl ten wykombinowat Robert de Cotte.
Wplyw jego urdst bardzo szybko; pomagat mu
Boffrand, ktory zbudowat Patac Soubise. Whkrdtce
Paryz, a za nim prowincye zyskaty mieszkania, godne
wdziecznych mebli, ktére wyrabiaé poczeto w drugiej
potowie wieku.

Cudzoziemcy powierza¢ zaczeli swe budowle Fran-
cuzom. Leblond wezwany byt do Rosyi, Boffrand —
do Niemiec, Cotte — do Austryi; artysci za$ obcy przy-
jezdzali thumnie na studya do Paryza.

Taka architektura, majgca na celu wygode i wy-
twomos$¢ domowego zycia, wymagata pomocy sztuki
stosowanej. Otdz ta ostatnia nigdy nie byla moze
Swietniejsza, niz w owym czasie. Zdobnictwo stosuje
sie pod kazdym wzgledem do mieszka. Meble stajg
sie lekkie, nawet zniewieSciate; ostre katy i sztywne
desenie zanikajg zgota. Sztuka delikatnieje; drobne
mieszkania nasladujg wystawne apartamenty. Wchodza
w mode eleganckie salony, rozkoszne buduary, czaru-
jace sypialnie, jest to bowiem epoka, w ktérej pa-
nuje kobieta, w ktorej mitos¢ jest bogiem, a ciato
odzyskuje nieco swych praw. Meissonnier dostarcza
wzoréw ztotnikom i meblarzom, szkota Boule’a tworzy
wcigz arcydzieta; zlocone i cyzelowane bronzy Gou-
thiere’a zdobig konsole i biura; cieszg sie powodzeniem
fajanse, ozdobione kwiatami, arabeskami i postaciami
oraz —porcelany; powstajg fabryki ceramiki; w roku
1786 zaktada sie stynna fabryka porcelany w Sevres.

Wchodza w mode ksiazki, grawiury, rysunki; cie-
szg sie powodzeniem utalentowani rytownicy. Drevet
z poczatku wieku, potem Flipart i Saint-Aubin’owie,
Cochin’owie, a zwlaszcza Moreau i Gravelot rozwijajg
Swietnie sztuke rytownictwa, ktéra tez wkrotce rozsze-
rza swe horyzonty, udoskonala procedery, mnozy arcy-
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dziela. Zwyczajni amatorzy chwytajg za rylec, nie
gardzag nim najdostojniejsi, od Maryi Leszczynskiej po-
czawszy, a skoficzywszy na pani Pompadour.

Przy rozkosznych domach zakiada¢ wreszcie po-
czeto ogrody angielskie, sprawiajagce wrazenie, jakby
naturze pozwalaty na wszelkie kaprysy.

Ale Swietne zabawy zamilkng wkroétce. Prancya,
jakby z przerazenia, ze $miata si¢ za wiele, wpada
w niepokdj. La Chaussee tworzy placzliwg komedye,
Rousseau ztorzeczy swawoli ludéw cywilizowanych, Di-
derot zada, aby sztuka stata sie szkolg cnoty. Jedno-
czednie erudyci, antykwaryusze, podroznicy, Caylus,
Barthelemy, Winkelman odkrywajg prawdziwy S$wiat
starozytny. Wracajg do zycia Herculanum i Pompeia
I wyjawiajg tajemnice przesztosci. Natura zamienia
sie nagle w przyjaciotke, doradczynie wszystkich. Czu-
tos¢ i tkliwos¢ naleza do dobrego tonu, dobra matka
staje sie modng. Pilozofowie, utopiéci, przeciwnicy
wladzy zaglebiajg sie w badaniach polityki republiki
rzymskiej i moralnosci stoickiej. Zycie narodowe zmie-
nia sie do gruntu. Z przemiany tej powstaje nowa
sztuka, ktora tern tatwiej harmonizuje z nowem zyciem,
ze w roku 1753 zatozono doroczny Salon Sztuk Piek-
nych dla publicznosci. | jeszcze raz wptyw ten, naj-
szybciej i najgtebiej odczuwa — malarstwo.

Zapowiada caty ruch — Chardin (1699 — 1779),
wielki artysta. Jego Benedicite, Liwerantka
lub Pracowita matka, rézne sceny zycia mie-
szczanskiego lub martwe natury, wykazujg solidng
uczciwosé, spokojne szczescie, statos¢ zycia modeldw,
oraz doktadng obserwacye, malowniczo$¢, znajomosc
kompozycyi artysty. We wszystkiem jest samorzutny
i naiwny; nie obchodzg go teorye moralne i spoteczne;
jest tylko malarzem. Rzeczywistym przedstawicielem
tej sztuki jest Greuze (1725 — 1805). Jest to ulubio-
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ny malarz Diderota, ktéry odnajdywat w nim wia-
sne swe pojecia i uczucia, prawde, wrazliwosé, moral-
nos$¢, cnote. Tematy czerpie Greuze z rozmaitych
chwil zycia rodzinnego i tworzy: Przeklenstwo
ojcowskie, Syna ukaranego, Wiejskg na-
rzeczong. Czesto jednak naturalnos¢ jego jest sztu-
czna; niekiedy wpada w melodramat, a nawet—nieobcg
mu zmystowos¢. Bo przeciez zmystowa jest owa roz-
koszna dziewczyna w Sttuczonym dzbanie,—ta-
ka buntownicza, pomimo zmartwionej miny. Czyz cno-
ta ludzi 6wczesnych nie byfa w istocie powierzchowng ?

Wspétczesny Greuze’owi David reagowat przeciw-
ko niemu, powolny naukom mistrza swego Yiena, ktory
w potowie stulecia stuzyt ng swdj sposdb klasykom
i stronnikom starozytnosci, stosujagc do swego malar-
stwa ich pojecia i gusta. Jego buntowniczy i odwa-
zny, potezny i silny uczen wkracza swa Przysiega
HoracyuszOow na droge antyczng, nanowo otwar-
ta, podaza za$ za nim twdzieczny i stodki Proudhon.

Ci dwaj artysci koncza jedng epoke i zaczynajg
inng. Rewolucya otwiera przepas¢, ktéra pochtania
na chwile calg Francye. Zobaczymy jej plony.



ROZDZIAL 111.

Wiek XIX.

Wiek dziewietnasty zaczyna sie w r. 1789.- Niemcy: przebudze-

nie, romatyzm, sztuka narodowa. Anglia: $wietny rozkwit jej

malarstwa.—Inne kraje,—Francya: Rewolucya. Dawid.— Trzy

sztuki.- Romantyzm; klasycyzm.— Delacroix . Ingres.- Rozne
szkoty. - Pejzazysci. Sztuka wspoiczesna.

Dla Europy, tak samo jak dla Francji, wiek dzie-
wietnasty zaczyna si¢ od roku 1789 czyli od Rewolucyi
francuskiej. Wywarta ona wplyw mniej lub wiecej
bezposredni i szybki, mniej lub wiecej gleboki, ale
nie ulegajacy watpliwosci, na rozmaite kraje. To tez
historyk sztuki wieku XIX moze jg uwaza¢ za punkt
wyjscia.

Niemcy. Od Rewolucyi istotnie zaczyna sie
wspaniata reforma zycia narodowego w Niemczech.
Kraj ten od XVI wieku drzemie i wegetuje; nie utwo-
rzyta sie w nim zadna szkofa artystyczna, kilku za$
oderwanych, niekiedy nawet zastuzonych artystow, pod-
trzymujg tradycye przesztosci. Z w. XV Il —rzezbiarz
Schluter i malarz Elzheimer, w wieku XVIIl —Ra-
fael Mengs, najstawniejszy malarz niemiecki od czasow
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Hotbeina, géruja nad innymi i stwierdzajg, ze sztuka
nie zginela doszczetnie.

Ale pod wptywem bicza Rewolucyi, wstydu i si-
niakow zadanych przez Napoleona, Niemcy budzg sie,
dochodzg do. Swiadomosci. Kant i Lessing wstrzasa-
ja ich duszg i zbrojg ich umysty. Filozofowie, lite-
ratura, polityka, wracajg site, tezyzne, ufnos¢, jednem
stowem zywotno$¢ narodowi, ktory ruszac¢ sie poczyna
po diugim spoczynku. Z tego impulsu powstaje wiel-
ka szkota sztuki.

Jest to sztuka patryotyczna czyli narodowa, sztu-
ka refleksyjna, skapana w ideach literackich, sztuka—
romantyczna. Inicyatorem ruchu byt malarz Carstens,
ktéry szukat natchnienia w starozytnosci, pominat je-
dnak posrednich mistrzow i szkolne tradycye. Zreszty
sztuka w Niemczech, podobnie jak jej literatura, ko-
cha klasycyzm grecki i $redniowiecze gotyckie; Nie-
belungen nie przeszkadzajg ani Homerowi, ani Wir-
giliuszowi. ArtySci niemieccy domagajg sie swobo-
dy natchnienia, wolnego wyboru tematéw, jednakowej
tolerancyi dla wszelkich sposobéw traktowania przed-
miotu. Sztuka staje sie literacka, a nawet przez Orer-
becka—filozoficzng i religijng. Zamiast czué¢, mysla-
no i rozprawiano w malarstwie; powszechng wade sta-
nowita mglistos¢. Od roku 1830 jednak malarstwo
wyzwala sie. Kwdtng szkoty w Berlinie, Dusseldorfie,
Monachium, pierwsze biadzenia uznano za mylne, arty-
§ci wracajg do malowania, do barwy, do prawdziwego
malarstwa. Jest ich bardzo wielu: Cornelius, Schnorr
z Karolsfeldu, Schirmer, Winterhalter, a przedewszyst-
kiem — Kaulbach.

Architektura opiera sie temu ruchowi; pozostaje
klasyczng w daznosciach i doktrynie. Gliptoteke mo-
nachijska, podobnie jak Walhalle w poblizu Ratysbo-
ny zbudowano w zgota niewolniczym stylu greckim,
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Zato rzezba stoi bardzo wysoko, dzieki szkole Thorwald-
sena, autora grobowca ksiecia Eugeniusza, dzieki Rau-
chowi, ktéry stawia pomnik Fryderyka Il i rzezbi
posagi wielkich ludzi wspdiczesnych, dzieki wreszcie
Rietschlowi oraz plejadzie rzezbiarzy drezdenskich
i monachijskich. Lecz dochodzimy do ludzi wspdt-
czesnej nam epoki. Nie nalezg oni jeszcze do historyi.

Anglia. Mniej dotknieta przez Rewolucye fran-
cuska, miata bowiem wiasne, Anglia nie przedstawia
tego pieknego widoku przebudzenia sie zycia narodowe-
go, jaki widzieliSmy w Niemczech. Posiada wilasng sztu-
ke i przechowuje jg wytrwale. Co prawda, sztuka to—
waska. Rzezba, na og6t mierna, pochwali¢ sie moze
jednem tylko nazwiskiem—Flasmana. Architektura nie-
zbyt ciekawa, chociaz szcze$liwsza, przedstawia miesza-
ning starozytno$ci i gotyku. Pomimo to rozwija sie
styl oryginalny, ktéryby mozna nazwaé stylem prze-
mystowym, styl dworcow i halli, wielkich fabryk i ma-
gazynéw, a nawet wystaw. Pierwszy wzOr zjawia sie
na wystawie powszechnej w roku 1852, w Londynie:
jest to patac krysztatowy, zbudowany przez J. Pastona.

Wielka sztuke angielska stanowi malarstwo. Zacho-
wuje ono swa dawng Swietnos¢ i oryginalnos¢. Po Rey-
noldzie i Gainsboroughu, Th. Lawrence maluje piekne
gtowki dzieci i kobiet barwami, petnemi wdzieku i $wie-
zosci. Martin zyskuje rozgtos w malarstwie history-
cznem, Wilkie tworzy sceny rodzajowe, peine czaru
i szczeroSci. Rozwija sie zwkaszcza pejzaz, ktory przy-
nosi najwiekszg stawe szkole angielskiej, zaréwno
liczbg przedstawicieli, jak ich wartoscig. Niekto-
re nazwiska gorujg nad innemi, a zwlaszcza: J.
Constable, ktoremu tyle zawdmecza nowoczesne ma-
larstwo krajobrazowe a ktérego Sluza oraz Ferma
wdolinie ujawniajg bardzo oryginalnego obserwatora
patury angielskiej; Turner, mitosnik Swiatha, niekie-
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dy bardzo nieréwny, ale bogatg obdarzony wyobraZnig;
jego Wschéd stonca we mgle jest dzietem zna-
komitego pedzla. Whkrdtce powstaje szkota sztuki umy-
stowej i moralnej — prerafaelityzm, szkota skompliko-
wana, o0 sprzecznych i réznorodnych daznosciach.
Wielkim jej malarzem jest Millais. Zasady tej szkoty,
wyltozone przez J. Euskina, oddaty ustuge sztuce angiel-
skiej i natchnetly ja do pracy wznio$lejszej i oryginal-
niejszej. Jeden z ostatnich jej przedstawicieli, Bume
Jones, umart niedawno, zostawiajac po sobie utwory
petne czaru i $wiezosci. Sztuka angielska kroczy po
wiasnej tradycyonalnej drodze.

Trudno zrozumie¢, a nawet pozna¢ epoke wspot-
czesng. To tez niepodobna nam bada¢ rozmaitych
kierunkow sztuk europejskich, zwlaszcza, gdy im
braknie charakteru. Musimy wiec poprzesta¢c na
stwierdzeniu, ze Wiochy z poczatku XIX-go wieku
zwrdcity na siebie uwage Europy rzezbami Canovy
i jego nastepcéw i ze dzis, pod wpltywem zjednoczonej
narodowosci i odzyskanej niepodlegtosci politycznej,
dziatalnos$¢ ich artystyczna budzi pewne nadzieje. Hi-
szpania — przeciwnie, chociaz rodza sie w niej tacy
artysci, jak Alrarez, stracita wiele ze swego charak-
teru i nie objawia nic wybitnego w swem zyciu, od cza-
su zwilaszcza, jak ulega¢ poczeta wptywom francu-
skim. Belgia wraca do Eubensa. Inne kraje majg
raczej artystow, niz sztuke. Warto jednak zaznaczy¢
obudzenie sie zycia artystycznego w nowym narodzie.
Stany Zjednoczone, ktore tak silnie narzucajg ludom
Europy swe zycie ekonomiczne i polityczne, zwracaja
sie juz, pomimo zmystu praktycznego, do sztuki. Srod
artystow, najwieksza ilos¢ ulega wptywom szkoét fran-
cuskich i angielskich.-

To, co w nich osobiste, nosi ceche wyraznego ducha
utylitarnego. Ich sztuka narodowa jest sztuka przemy-
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stowg i dekoracyjna. | oni wiec potwierdzajg po-
wszechne prawo przystosowania sztuki do rasy, $réd
ktorej sie rozwija.

Francy a Wplyw Rewolucyi dodart, oczywi-
Scie, we Francyi do najtajniejszych gtebin zycia na-
rodowego. Odbit tez bardzo wyrazne pietno na sztuce.
Przygotowaniem do zmian byt uprzedni zwrot ku sty-
lowi pseudo-klasycznemu. Dziatacze Rewolucyi, upojeni
wspomnieniami historycznemi, zawistni o stawe Rzy-
mian, starali sie kopiowa¢ republike rzymska, odtwa-
rza¢ obyczaje oraz instytucye grecko-tacinskie, wskrze-
szaC zwyczaje pcganskie. Istniato tajemne wspdipra-
cownictwo pomiedzy artystami a ludem, politykami
a prostymi obywatelami. J. Chenier pisze tragedye
klasyczne, David maluje Smier¢ Sokratesa,
wznawia sie poganski kult bogini Rozumu, urzednicy
przybierajg imiona rzymskie, moda uswieca ubrania,
ktére uchodza za starozytne. Wszystko zwraca sie
do Rzymu, Aten i Sparty. Sztuka wchodzi w blizki
zwigzek z ludem, dzieki bowiem inicyatywie Lenoira,
zatozono Muzea. Wielkim mistrzem ceremonii i wiel-
kim organizatorem jest David. Ruch ten trwa jeszcze
za czasOw Cesarstwa, a David wcigz pozostaje na pierw-
szym planie. Jest on malarzem urzedowym; tworzy
olbrzymiag rozmiarami Koronacye Napoleona I.
Posiada mnéstwo ucznidw, $réd ktérych wielu zaszczyt
mu przynosi. Najzdolniejsi: Gros, Gerard, Girodet,
Guerin Isabey, malujg epopee napoleonska, Chardet
za$ i Raffet opowiadajg anegdoty pierwszego cesarstwa
w pieknych rysunkach.

Rzezba nic Swietnego nie wydaje; pozostaje wier-
ng starym tradycyom. Architektura, postuszna du-
chowi czasu oraz wihasnym daznosciom, skiania sie
coraz bardziej do stylu klasycznego. Przodujg w tym
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dziale sztuki Peroier i Fontaine, a tuk tryumfal-
ny gwiazdy, budowany przez Chalgrina, uwazac
nalezy za jeden z najpiekniejszych budynkow epoki.
Tymczasem sztuka i literatura zblizajg sie coraz
bardziej ku sobie. Zjawia sie ,,Geniusz chrzescijan-
stwa” Chateaubrianda, Aleksander Dumas (ojciec)
i Wiktor Hugo piszg swe dramaty, pani de Stael od-
krywa Niemcy; poznaje Francya: Ossyana, Szekspira,
Goethego, Schillera, Byrona. Zrodzit sie romantyzm
artystyczny. Tratwa Meduzy Gericaulta uprze-
dza nawet Hernaniego Wiktora Hugo. Walng bi-
twe toczy bowiem malarstwo. Architektura wraca do
Sredniowiecza, przeciwnie za$ artySci starej szkoty
zwracajg sie ku Grecyi. Mato jednak budujg w owym
czasie. W potowie wieku zastyneto nazwisko wiel-
kiego mitosnika sztuki gotyckiej, Viollet-le-Duc’a, kto-
ry odbudowat patac w Pierrofonds; obok niego dat
sie pozna¢ Baltard, tworca budownictwa zelaznego, kto-
re za naszych czaséw zyskuje takie powodzenie; wre-
szcie w ostatnich latach stat sie gtosnym C. Garnier,
architekt Opery paryskiej. Rzezba, chociaz mniej rewolu-
cyjna, niz malarstwo, zdgza jednak ku temu samemu
ideatowi i zostawia po sobie bardzo piekne dziela. Da-
vid d’Angers rzezbi fronton Pantheonu, wielki Rude,
twoérca cudownego ,,Wymarszu” z tuku Tryumfalne-
go Gwiazdy oraz kilku innych arcydziet, wreszcie
Barye—najznakomitszy francuski, a moze nawet po-
wszechny rzezbiarz zwierzat. Szkola rzezby jest te-
dy bogatg i Swietng; zapowiada juz czasy dzisiejsze
i broczy niejako na czele wszystkich sztuk.
Otwierajg Salon roku 1819. Romantyzm wybu-
cha; Gericault swym obrazem , Tratwa Meduzy” wro-
zy piekny i swobodny byt nowej sztuce. Rozpo-
czyna sie walka. Klasycy stajg przeciwko roman-
tykom. | jedni i drudzy domagajg sie¢ pierwszenstwa,
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Delacroix (1798 — 1863) oraz Ingres (1780 — 1867)
sg przedstawicielami walczacych obozow i stojg na cze-
le partyi. Pierwszy pokazuje publicznosci kolejno:
Barke Dantego, BzeZz w Scio, malowidla w
Galeryi Apollona w Luwrze, Sale Herkulesa w Ratuszu,
Zdobycie Konstantynopola przez krzy-
zowcow i inne, liczne ptotna, w ktorych jasnieje
zycie, ruch, wrazliwo$¢, cudowne poczucie koloru,
wyobraznia i $miatos€. Pomimo czestych biedéw ry-
sunkowych, Delacroix nalezy do najpiekniejszych ge-
niuszow malarstwa francuskiego. Przeciwnik jego —
Ingres jest silnym, poprawnym, wielkim rysownikiem
i bardzo doktadnym obserwatorem. Stworzyl miedzy
innemi: Franciszke z Rimini, Henryka IV
i jego dzieci, Wizye Fengala, Joanne
d’Arc, Slub Ludwika XIII, oraz arcydzieto —
Apoteoze Homera. Dzieki jemu, klasycyzm
tryumfuje na chwile, a mianowicie okoto roku 1836,
za burzuazyjnego panowania Ludwika Filipa. Tryumf
ten byt jednoczesnie Smiercig klasycyzmu. Znika po
Ingresie i Flandrinie, romantyzm za$ rozluznia sie po
Delacroix i Ary Schefferze. Rozluznienie to jednak
byto ptodne, —sztuka pozostata silng i zywotng. De-
camps i Fromentin tworzg oryentalizm; Leopold Ro-
bert odkrywa nanowo Wtiochy; Horacy Vernet maluje
dalej serye obrazéw wojskowych, ktdremi zapetniono
Muzeum Wersalskie; Delaroche wnosi do sztuki kom-
promis, ktorego w literaturze probuje Delavigne. W tym
czasie wreszcie powstaje cudowna szkota pejzazystow
francuskich: Corot, T. Rousseau, Franeais, Cabat, Du-
pre, Daubigny, Courbet, Chintreuil, Millet. Maluja
oni, kazdy podtug swego natchnienia i talentu, ziemie
francuska w jej rozmaitosci, krasie i oryginalnosci.
Rozmaite szkoly nastepujg jedna po drugiej lub
rozwijajg sie wspotczesnie. Realizm, idealizm, sym-
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holizm, puentylizm, taszyzm, impresyonizm cieszg sie
powodzeniem publicznosci i rozpalajg artystow. | tu
moglibySmy przytoczyé mnoéstwo nazwisk, ale trzeba
je zamilczeé. Zblizamy sie do pokolenia, ktére zyje
jeszcze i wcigz tworzy. Poprzestaimy na ogladaniu
jego dziet i smakowaniu w nich, bo—wiele tam prac

Swietnych. .
Csn?7 ihomych
1®
prz olayfti

X



Od ttomacza.

Alfons Roux, starajac sie o wielkg zwiezto$¢, na-
kreslit obraz zycia artystycznego ludzkosci nadto szki-
cowo. Wynikty stad liczne niedomagania ksigzki: na-
pisana jest stylem nieco kronikarskim, uwzglednia sztu-
ke francuska obficiej, niz sztuke innych narodéw, po-
mija sztuke nowoczesna, wreszcie — nie zawiera naj-
drobniejszej nawet wzmianki o sztuce polskiej. Temu
ostatniemu brakowi redakcya ,,Tygodnika Illustrowa-
nego” zaradzi niebawem, wyda bowiem w przysztym
roku (w dodatkach popularno-naukowych) Historye
malarstwa polskiego, napisang przez Tadeusza
Jaroszynskiego.

J. L.

Zubki yw liftcu 1904.
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