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OKRES NAIWNOSCI | DOJRZALOSCI
MALARSKIEJ.

Rozwo6j tworczosci malarskiej u dziecka
do 14-go roku zycia stanowi zamknietg catosc.
Jest to okres naiwny, w ktorym twdrczos¢ nie
moze i nie powinna wychodzi¢ poza ramy na-
iwnego odczuwania rzeczywistosci i naiwnego
wyrazania jej rysunkiem i malowanka. Celem
nauki w tym czasie jest: wrodzone zdolnosci
rysunkowe dziecka otoczy¢ dobrg atmosferg
artystyczng i umozliwi¢ ich rozwéj naturalny
oraz przygotowa¢ dziecl™ do drugiego, doj-
rzalszego okresu rczwojowego.

Po okresie naiwnym nastepuje bowiem o-
kres dojrzatosci malarskiej w ktérym miodziez
wyszediszy ze Swiata naiwnych przezyé, staje
sie zdolng do powazniejszego studium malar-
skiego, a takze do glebszego zrozumienia i od-



czucia dziet wielkiej [twlrczoslei malarskiej
cate] ludzkosci. W pierwszgym okresie mamy
do czynienia z instynktownym i podswiadomym
sposobem wypowiadania sie dziecka, w drugim
za$ ze zrdéwnowazong tworczg pracg Swiado-
mosci i podswiadomosci cztowieka.

Glebsze zrozumienie naiwnej twdrczosci
dziecka zawdzieczamy badaniom psychologéw,
ktérzy naukowo wyttumaczyli odrebnos¢ Swiata
sztuki dziecka. Dojrzata tworczosci cztowieka
nie zostata jeszcze w tym stopniu zbadana. Je-
szcze zawsze brak zrozumienia dla swoistosci
twdrczego wypowiedzenia sie cziowieka doj-
rzatego i brak Swiadomosci, ze nie nalezy tego
utozsamia¢ ze zrecznoscig i biegtoscig techni-
czng. Przerost wiedzy malarskiej czesto jest
u o0s6b dorostych przeszkoda i balastem hamu-
jacym wybuch twdrczosci, zywotne dzieto
sztuki rodzi sie u czlowieka dojrzatego w mo-
mentach jasnowidzenia i spontanicznie, podob-
nie jak u dziecka. Nawet najzdolniejszy artysta
i najbardziej wyksztatcony w swym fachu i wy-
bitnie refleksyjny moze tylko w pewnej mierze
i w spos6b ograniczony rozumowo pojmowac
swg prace tworcza. Podobnie jak dziecko nie
moze i nie Smie zbyt wiele wiedzie¢ jak ma
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swe dzieto wykonaé, ale musi wyczuwaé jak je
zbudowac.

Nauczanie przedmiotu w odniesieniu do
naiwnego dziecka ulegto w ostatnich latach
znacznym zmianom. Nastgpita tu ogromna po-
prawa w stosunku do lat dawniejszych. Coraz
bardziej uwzglednia sie¢ dzi$ i szanuje naiwnag
psychike dziecka i jego prymitywne formy
malarskie. Natomiast nauczanie we wieku
pézniejszym posiada w dalszym ciggu powazne
braki. Z chwilg gdy dziecko wychodzi z lat na-
iwnosci i nauczyciel pragnie przyjs¢ mu z po-
pomocg, zaczyna go ,uczyc¢“ i oto wyniki
stajg sie jak najfatalniejsze. Bardzo czesto
ginie catkowicie czai’ sztuki i zjawia sie banalna
i nudna poprawnosé- A wina tego lezy nie w nie-
moznosci uczenia we wieku dojrzatym, ale
przede wszystkim we falszywej ocenie twor-
czosci cztowieka dojrzatego. Uczac w tym Q-
kresie zapominamy zbyt czesto o samej twor-
czosci, a zbyt wiele wagi przywigzujemy do
wiedzy i biegtosci technicznej. Moze tym wia-
$nie ttumaczy sie to, ze w tym okresie nau-
czania stosunek ogo6tu do przedmiotu jest bar-
dzo lekcewazgcy. Moze dla tego najczesciej nie
kontynuuje sie nauczania zapoczgtkowanego
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w okresie naiwnym. A przeciez jest to tak nie-
siuszym, jak falszywym bylo by nauczanie
dziecka alfabetu, by potem w wieku dojrzal-
szym nie da¢ mu moznosci czytania ksigzek
i korzystania z otrzymanych w dziecinstwie
elementarnych wiadomosci- Wiasciwe ujen
cie tego zagadnienia i otoczenie miodziezy taka
samg atmosferg swobody artystycznej, na ja
ka zaczynamy zdobywa¢ sie w stosunku do
dziecka, przypuszczalnie osiggniemy dopiero
W przysztosci. | tak samo jak dzi§ juz wiecej
nie ma w szkotach powszechnych zeszytow ry-
sunkowych ,,ze wzorkami'', a nauczyciel zbliza
sie do nowoczesnych metod pracy tak i w szko-
fach S$rednich i wyzszych powinny zging¢ przee
starzate przesady, zaklamania i szablony. Moze
wtedy szkoty Srednie zapewnig miodziezy mo-
znos¢  Zorientowania sie w sprawach malar-
skich, a wszystkie szkoty wyzsze zawodowe
dadzg im pelnie swobodnego rozwoju talentéw
artystycznych.

ZNACZENIE WYCHOWAWCZE | DYDAK-
TYCZNE NAUKI ,,RYSUNKU".

Poruszajac ten temat stwierdzi¢ musimy,
ze og6t wcale nie tylko nie rozumie, ale nawet
nie przeczuwa jakie przedmiot posiada zna-
czenie wychowawcze i dydaktyczne. A jednak
posiada on pod tym wzgledem pierwszorzedne
walory.

Nauczy¢ dziecko jakiejkolwiek pracy,
wpoi¢ w nie poczucie dyscypliny tejze— to juz
wiele. CoOz zatem powiemy o takiej, ktérg
spetnia z radoscig i z wlasnej nieprzymuszonej
woli. Czyliz czesto ludzie doro$li i starzy nie
cierpia wiasnie z tego powodu, ze nie znajg
zajecia, ktore mogliby wykonywaé¢ dla siebie,
dla wilasnej przyjemnosci. Czyz umitowanie
pracy nie jest najcenniejszym i najszczytniej-
szym. Rysunku dobrze prowadzonego nie spo-
sOb sobie wyobrazi¢ bez takiego wiasnie nastar
wienia dziecka. Jest to wazna zaleta przedmio-
tu, ktdrg sie czesto przeoczg. W nauce rysunku
nadto tatwo w zespole wytworzy¢é atmosfere
wspolnego zainteresowania, szlachetnego wspét-
zawodnictwa i checi wybicia sie¢ inteligen-
cjg i zastuzonym wysitkiem po-
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nad poziom zespotu. Jakaz wielka zaleta wy-
chowawcza !

Jesli chodzi o strone dydaktyczng przed-
miotu nie nalezy go rowniez lekcewazy¢. Uczy
spostrzegania, orjentowania sie w przestrzeni,
dobrego widzenia ksztattow , roznic Swiatla
i barw. Ksztalci jeden z bardzo waznych zmy-
stdw, bez ktdrego ludzkos$¢ bytaby pograzona
w wiecznych mrokach wielkiej niewiedzy. Nie
kazde oko widzi jednakowo dobrze, t. zn. nie
kazdy umyst uswiadamia sobie formy dostrze-
gane. Im bardziej umyst pod tym wzgledem
wygimnastykowany, tern lepiej w zyciu zuzyt-
kuje swe spostrzezenia.

Przedmiot rozbudza twdrczg wyobraZnie
przestrzenng, uczy logiki mysélenia, uczy traf-
nie i celowo wigzaé¢ szczegoly w catosci jedno-
licie skoordynowane, uczy budowac organicz-
nie zamkniete catosci, uczy wyczuwac jak wza-
jemnie dziatajg na siebie czesci tej catosci, czy
sg we wzajemnej harmonii lub nie.

To nie jest przypadek i nie bez znaczenia, ze
ludzie, ktérzy w miodosci otrzymali wyksztat-
cenie tylko malarskie, potrafili doskonale spet-
nia¢ najwyzsze obowigzki poruczone im w ad-
ministracji panstwa, w wojsku, polityce i t. d.
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Czyz jeden z najwiekszych naszych malarzy,
Michatowski, nie byt réwnocze$nie wielkim me-
zem stanu i organizatorem?

Jest bardzo smutnym faktem, ze o tym
zapomina sie zbyt tatwo. Wielkg stratg dla
ogotu jest to, ze przedmiotu tego nie uczy sie
nalezycie przez wszystkie lata szkolnego na-
uczania. Niewiadomo dlaczego dzi$ jednostce,
ktéra otrzymuje normalne, ogdlne wyksztat-
cenie, odbiera sie mozno$¢ ksztalcenia tych
wiasnie zdolnosci, ktdre z natury posiada juz
w dziecinstwie. Skoro w innych gateziach sztu-
ki dba sie o podniesienie poziomu u ogo6tu,
dlaczego w tej wiasnie dziedzinie panuje ogol-
ne zaniedbanie i ciemnota. Skoro na wyzsze
uczelnie wstepuje miodziez obeznana z najL
wiekszymi arcydzietami literatury obcej i na-
szej, dlaczego w zakresie malarstwa najcze-
§ciej nie poznata nawet prymitywnych elemen-
tow alfabetu.

Gdy patrzymy na tysiace matych, pieknych
tanagryjskich rzezb, zebranych dzis w wielkich
muzeach, widzimy, ze w Grecji w kazdym domu
stat posazek, wielkie dzieto sztuki.
Na kazdej wazie wyrysowany byt szlachetny
rysunek i Grek zyl nim i zachwycat sie jego
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pieknem. Powiedzie¢ mozna, ze pieknym i so-
lidnym byl nawet rzemyk u jego sandatow.
Na oryginalnych wyrobach ludu naszego wi-
dzimy tego samego rodzaju szlachetno$¢ form
i linii. W zaraniu naszej kultury poczucie piek-
na byto bardzo rozpowszechnione. Dzi$§ nato-
miast caly wielki dzial sztuk plastycznych dla
ogotu jest niedostepng dziedzing. Wskrzesi¢ u
og6tu szacunek dla pieknych form plastycznych
— to zadanie przysztych, bardziej od naszego
uswiadomionych pokoleA. Tylko programo-
we i dobrze postawione, obowigzkowe, pow-
szechne nauczanie przedmiotu w okresie naiw-
nosci i dojrzatosci malarskiej sprawe skiero-
waé moze na lepsze tory.

TWORCZA POSTAWA NAUCZYCIELA.

Ksigzka ta nie jest podrecznikiem meto-
dycznie utozonych c¢wiczen rysunkowych. Oma-
wia ogolnie pewne rodzaje déwiczen i technik
i daje obraz tworczej postawy nauczyciela,
z ktérej wynika dobre i wiasciwe ujecie przed-
miotu. Nie ma w niej zadnych skrupulatnie
odmierzonych przepiséw co nalezy robi¢ na
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kazdej poszczegblnej lekcji, a raczej wskazuje
na to o czym nalezy pamieta¢ stale podczas
wszystkich lekcyj. Nie ma tez w niej zadnych
wzoréw rysunkowych, ani ilustracyj,
ktére mogltyby byé uwazane za dobre przy-
klady do nasladowania. Wszelkie bowiem na-
$ladowanie prowadzi do martwoty i szablonu.

Kwestja dobrych reprodukcji, pozwalaja-
cych zorjentowa¢ sie jakie rysunki uwazac
mozna za dobre, a jakie nazwaé zlymi jest o-
sobnym powaznym zagadnieniem. Zdaje sig,
ze w naszej literaturze ilustracje sg do-
brane bez zarzutu jedynie w ksigzkach Szu-
mana. Licznie zebrane sa w zatytulowanej
»Psycholcgja twdrczosci rysunkowej dziecka".
U innych autoréw rysunki z przedszkola
i pierwszych lat nauczania stosunkowo dobre
w klasach wyzszych t. zn. tam gdzie wplyw
nauczyciela zaznaczyt sie, nagle banalizuja sie.
Ten sam zarzut uczyni¢ mozna znanemu nie-
mieckiemu autorowi Rodtowi. W dziele jego
,»Kinderkunst" obok uroczych, naiwnych malo-
wanek znajdziemy wybitnie banalne.

W przedmiocie na wskro$ artystycznym,
jakim jest rysunek i malarstwo nie mozna sie
wzorowa¢ na nikim i na niczym, przeciwnie
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nau/czyfciel powinien zdoby¢ zrozumienie dia
drogi tworczej i w pracy z miodzieza szuka¢ no-
wych rozwigzan. Powinien zdoby¢ sie na od-
wage zrzucenia ze siebie obcych wplywow i
stang¢ z miodziezg do wspolnej pracy wyzwa-
lania ich wiasnych sit tworczych.

Dzieci posiadajg z natury doskpnate na-
stawienie i usposobienie artystyczne, bystrosc¢
i Swiezo$¢ obserwacji, doskonatg pamie¢ ksztat-
tow i barw oraz niespaczonag szczero$¢ wypo-
wiadania sie. Je$li nauczyciel nie skrepuje
ich swa obecnoscig i nie narzuci wzoréw, wy-
pracujg same wszystkie wartosci potrzebne
do stworzenia wilasnej mowy ksztattéw i barw.

Jeden z wybitnych wspétczesnych malarzy
francuskich powiedziatl o sobie, ze za kazdym
razem, gdy zaczyna malowa¢ obraz, odnosi
wrazenie, ze skacze dowody i nie wie, czy po>
trafi ptywa¢. Takg samag postawe w stosunku
do kazdego nowego rysunku powinno posia-
da¢ dziecko. Odrzuciwszy niedorzeczne szablo-
ny, (raz na zawsze powinny zniknaé z tablic
szkolnych i notatek) moze  nauczyciel zdo-
by¢ sie na trud szukania form oryginalnych,
petnych zycia i blasku zywej sztuki.

Powie kto$, ze jest to w najwiekszej ilos-
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fd wypadkéw prosta droga do blgdzenia, ze ma-
to mamy twdrczych nauczycieli. Programy mi-
nisterialne sg ramowe i pozbawione matostko-
wosci. Moga by¢é wykorzystane nalezycie, tyl-
ko ze i najlepsze, nigdy nie przydadzg sie na
nic, jesli w nauczycielu nie wyrobimy twdrczej
postawy i zrozumienia dla wartosci malarskich.
Niezaleznie od tego, jakim jest nauczyciel, na
szczeScie dzieci sg zawsze tworcze a programy
tych zdolnosci nie krepujg i nie zabijajg. Na-
uczyciel musi zrozumie¢, ze bladzenie dziedi
nie jest najgorszym zlem, co wiecej, ze jest
ono nieodzownym dla zdobycia postepu. Naj-
wieksi malarze Swiata tez bigdzili. Ich twor-
czo$¢ jest tym wiasnie piekna i zywotna, ze
obok wartosci pozytywnych posiada i nega-*
tywne. Nudni sa malarze wielce poprawni,
ktérym niczego procz poprawnosci nie mozemy
zarzucié¢. Kazda epoka ma swoje pomyiki i ble-
dy. Nikt nie jest w stanie wskaza¢ ideatu do-
skonatosci w sztuce. Na tej drodze dochodzi
sie wiasnie do szablonu, a szablony sg najwy-
razniejszym zaprzeczeniem pracy tworczej
i najwiekszym ziem dla kazdego artysty. Na-
wet najsumienniej wypracowane plany i wzo>
ry nie majg tego znaczenia, co twdrcza posta-
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wa nauczyciela. Ta, o ile jest dobra i gietka,
nie skrepowana drobiazgowym planem i stosu-
jaca sie do zycia i indywidualnosci ucznia, wy-
maga od nauczyciela najwiekszego wysitku,
wyrobienia stalej czujnosci na wartosci arty-
styczne, ciggtego napiecia uwagi i wypatrywa-
nia nowych i Swiezych wypowiedzen, ale row-
nocze$nie daje najwyzsza rekompensate w for-
mie wspolnego z dzieémi przezywania ich wy-
powiedzen. Jest zarazem najwyzszg kwalifi-
kacjg nauczyciela, jakg zdoby¢ moze.

0 INDYWIDUALNEJ METODZIE PRACY
1 INDYWIDUALNEJ OCENIE WARTOSCI.

Wielu malarzy odnosi sie do nauczania
rysunku i malarstwa bardzo sceptycznie. Sg-
dzg oni ze malarstwa nie mozna i nie nalezy wo-
g6le uczy¢, albowiem nauczanie prowadzi¢ mu-
si do zupelnego wyjalowienia artystycznego
i maniery. Zdaje sie jednak, ze zwolennicy tego
pogladu zetkneli sie ze ztymi metodami nau-
czania, a widzac fatalne skutki, zbyt pochop-
nie ustosunkowali sie negatywnie do samej
rzeczy. Kazda zia pedagogiczna musi
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w wyniku dawac¢ ujemny efekt, a wiec i tu, tak
samo, jak i w innych przedmiotach dobra me-
toda nauczania prowadzi¢ musi do dobrych
wynikdow.

Przedmiot dotyczy wypowiadania sie¢ twor-
czego w zakresie rysunkéw i malarstwa i w na-
uczaniu wiasnie na ten moment nalezy zwré-
ci¢ przede wszystkim uwage. To co nieartys-
tyczne lub nieistotne dla procesu tworczego
wypowiadania sie nalezy odsungé¢ na plan dru-
gi, koncentrujac uwage na celach artystycz-
nych, a nauka taka niezawodnie da nam re-
zultaty jak najlepsze. Przekonamy sie, ze w ta-
kiej atmosferze zadatki pracy twoérczej i jej
przejawy rozwijaja sie pieknie i /swobodnie,
osiggajgc samodzielne i dojrzate formy arty-
styczne.

Sprowadzanie nauki do form prostych
i nadawanie im przewagi praktycznego prze-
znaczenia jest niewystarczajgcym. Bielenie
Scian i sufitbw ma wyraZne znaczenie prak-
tyczne, ale przeznaczenie i nauczanie rnalars
twa ma cele wyzsze. Obnizanie tych przezna-
czen do celéw praktycznych jest rownoznacz-
nym z pozbawieniem ich waloréw najistotniej-
szych, artystycznych. A ze rysunek na zad-
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nym stopniu nauczania nie powinien zatracaé
swego malarskiego charakteru, dowodzi to, ze
juz na najnizszym stopniu posiada go w wy-
sokiej mierze. Malowanka najnaiwniejszego
dziecka jest typowym ,,obrazem™ wykonanym
na miare dzieckai tym powinna zosta¢iw wie-
ku pézniejszym.

By w nauczaniu dobrg atmosfere i nasta-
wienie do przedmiotu wytworzy¢, musimy zro-
zumie¢ naczelne prawo obowigzujgce w sferze
sztuki, a mianowicie to, ze nie istniejg wogole
zadne stale i skostniale ideaty arty-
styczne, ktorymi moglibysmy sie postugiwac
przy ocenie wartosci artystycznych, lecz tylko
zywa tworczo$¢ z pltynnymi jej wartosciami
Kazda jednostka twoércza moze i musi wyro-
bi¢ sobie swoje wiasne wartosci i metody two-
rzenia, a rzecza artystycznie uswiadomionego
nauczyciela jest umie¢ dostrzec je i zrozumiec.
Musi on sobie wyrobic szeroki poglad na rzecz,
musi posigs¢ wiele tolerancji dla cudzej, choc-
by i najbardziej obcej mu indywidualnosci, a
Wtedy nie bedzie hamulcem, lecz krzewicielem
mzdolnosci ‘tworczej swego ucznia. Nauczycieli
zrozumie¢ musi, ze twdrczos¢ nawet najwiek-
szych malarzy Swiata nie moze by¢ uznana za
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wzOr godny nasladowania, ze nawet najmniej
-zaawansowany uczen ma prawo i obowigzek
wypowiada¢ sie szczerze i po prostu. W nau-
czaniu wielu przedmiotdéw istnieje ustalony
nalfabet” i ,tabliczka mnozenia" ktore sie
uczniom kaze wyucza¢, natomiast w zakresie
naszego przedmiotu kazdy uczen musi tworzy¢
swoj wiasny ,alfabet™ i wiasng ,tabliczke
mnozenia™. Je$li w rachunkach dwa wiecej
dwa pozostanie na zawsze cztery,tow obre-
bie malarstwa obowigzuje indywidualna logi-
ka, ktéra prowadzi nie do powtarzania starych
i znanych prawd i wartosci, lecz do wynajdy-
wania i tworzenia nowych.

Opieka nauczyciela winna sie sprowadzac
przede wszystkim do umiejetnego i rozumne-
go zachecenia do pracy, do racjonalnego ukia-
dania i stopniowania C¢wiczeh, oraz przestrze-
gania przed powtarzaniem biedéw stereoty-
powych. Musi on doskonale wyczuwac jakie
¢wiczenia zadawa¢ na poszczegbélnych stop-
niach rozwoju, by rozbudzajgc talent i umie-
jetnos¢ nie by¢ w sprzecznosci z naturalnym
rozwojem ucznia. Musi znaé prawa rozwoju’
dziecka i narastajgcych z biegiem lat mozliwo-
§ci. Musi rozumie€, ze nie dorzeczng jest przed-
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wczesna dojrzatos¢ jak réwniez pozostawanie
na nizszym szczeblu rozwoju zbyt dhlugo, ze
trzeba dazy¢ do zdobywania form coraz doj-
rzalszych, jednak przy zachowaniu indywidu-
alnej oceny tych wartosci. Jednym stowem na-
uczyciel musi mie¢ zrozumienie dla
indywidualnej metody pracy u-
cznia i musi go do niej prowadzié.

Nie ma dojrzatej i wielkiej sztuki bez do-
brej szkoly, a takze nie sposob wyobrazi¢ so-
bie rozpowszechnienie znawstwa w zakresie
malarstwa bez dobrze zorganizowanego po-
wszechnego nauczania przedmiotu. Tylko tg
drogg da sie zwalczy¢ wielce dla rozwoju ma-
larstwa szkodliwy analfabetyzm w tej dzie-
dzinie.

Zdaje sie, ze znacznie wiecej jest jedno-
stek malarsko utalentowanych, niz to ,sie o-
gélnie sadzi, a takze znacznie wiecej dato by
sie w tej dziedzinie zrobi¢ nawet z mniej u-
zdolnionymi, gdyby nie caly szereg przesadow
i zaklaman, ktére rozpowszechnily sie i przy-
jety ogolnie. Wiele jest przyczyn, Kktore wy-
twarzajg w psychice ogétu zahamowania i tak
czesto spotykany brak zaufania we wiasne si-
ty. Wbrew ogdlnym mniemaniom twierdzi¢ je-
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dnak mozna, ze spory zaséb wiadomosci nie
tylko teoretycznych, alei w zakresie praktycz-
nego wykonania, moze  sobie przyswoic
kazda przecietna i normalna jedno-
stka, pozostajaca w rekach dobrego nauczyciela.
I znawstwo to wraz z umiejetnoscia wykony-
wania moze da¢ wiele korzysci jednostkom
réznych zawodow.

Tworczos¢ malarska daje wiele zadowolenia
nie tylko zawodowym i wielkim malarzom,
ale takze i amatorom uprawiajagcym na swdj
sposéb malarstwo i niestusznym jest niedoce-
nianie i tego momentu. Szczere i samodzielne
wypowiadanie w zakresie malarstwa, wrodzone
naturze ludzkiej, i spontanicznie przejawiajg-
ce sie u dziecka, daje wiele szczesScia uprawia®
jacym je niezaleznie od stopnia wiedzy i za-
awansowania. Obojetnym, gdzie dana jednostka
znajduje sie: na dole, czy na samym szczycie
swego rozwoju. Zawsze proces postepu i zdo-
bywania nowych szczebli daje taka sama pet-
nie zadowolenia i radosci twdrczej.
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O ATMOSFERZE ARTYSTYCZNEJ i NIE-
BEZPIECZENSTWIE ZAHAMOWAN.

Znane sg wypadki, ze kto$ zaczawszy sie
uczy¢ rysunkéw i malarstwa w wieku péznym,
dochodzi do powaznych wynikow, jest jednak
znacznie stuszniejszym, by zdolnosci swe roz-
wija¢ racjonalnie juz od pierwszych lat zycia-
(Jest to bowiem ten wyjatkowy przedmiot, ktd-
ry nie wymaga dojrzatoSci wieku, bo juz
w piewszych latach kazdego normalnego dziec-
ka przejawia sie spontaniczny poped do wypo-
wiadania sie rysunkowego. Pierwsze lata —
to okres bazgrania. Dziecko uczy sie stawiac
kreski, zygzaki, kdteczka i t. p. elementy gra-
ficzne, ktérymi niebawem bedzie w sposéb nie-
udolny i naiwny wypowiadato obrazy poje¢. Ry-
sunkéw tych na og6t starsi nie rozumiejg i dopie-
ro baczniejsze studium wykazuje ich sens i celo-
wos¢. Zaleznie od inteligencji dziecka i rozwo-
ju umystowego, tworzy ono coraz wyrazniej-
sze i bardziej celowo uformowane, schema-
tyczne obrazy poje¢. Figura ludzka jest tu tym
pierwszym i najbardziej dziecko zajmujgcym
tematem rysunkowym. Dopiero pOzniej zwra-
ca ono uwage ha zwierzeta, przedmioty mar-

twe i krajobraz. Schematy poje¢ bywajg u
dzieci bardzo pomystowe i zywotne, t. zn. da-
dzg sie one w przysztoSci rozbudowaé¢ w Kie-
runku indywidualnej charakterystyki, lub sg
mniej pomystowe i mniej zywotne. Zalezy to
nie od specjalnych uzdolnieh lecz od stopnia
inteligencji dziecka.

W rozbudowie schematéw istnieje natu-
ralna droga rozwojowa i wszystkie dzieci prze-
chodzg typowe szczeble rozwoju. Nie wyklu-
cza to jednak, ze moga one zawsze by¢ indywi-
dualnymi i w sposéb swoisty formowaé i roz-
wijaé swe rysunki. Schemat czlowieka, zwie-
rzecia lub jakiegokolwiek przedmiotu u jedne-
go dziecka nie musi by¢ podobny do tego sa-
mego schematu u drugiego. Tak samo Kkrajo-
braz jako graficzne wytlumaczenie przestrzeni
moze sie zupetnie rdznie ksztattowaé u poszi-
czeg6lnych dzieci.

Stosunek starszych do rysunkéw dzieci
bywa zazwyczaj catkowicie falszywy. Naj-
czesciej nie zdajac sobie sprawy z naturalnej
‘odrebnosci psychiki dziecka, sadza, ze powinno
ono [rysowac tak jak i doroéli i pragng swoimi
uwagami przyspieszy¢ rozwo6j dziecka, osigga-
ja jednak wprost przeciwny skutek. W natu-
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ralnym rozwoju dziecka nie mozna niczego
przeskoczy¢ i nie ma. potrzeby przyspieszac
dojrzewania rysunkoéw' dzieciecych, ani w sp0-
s6b sztuczny i narzucony upodabnia¢ do ry-
sunku dorostych. Wprost przeciwnie, dziecko
nalezy pozostawicé W znacznym
stopniu samemu sobie, aby pozosta-
to naiwnym dzieckiem jak dlugo samo nie za-
pragnie form dojrzalszych. Rysunki nawet
najnaiwniejsze majg swoj odrebny sens i (U
rok pierwotnych twordw artystycznych i jak
dtugo dziecko wyzywa sie w tych formach, na-
lezy mu pozostawi¢ swobode.

Jeszcze gorzej jest, gdy starsi widzac na-
iwne i koslawe formy rysunkowe dziecka,
wysSmiewajg je w sposob brutalny. Tylko dzie-
ci wyjatkowo odporne i uparte wytrzymujg
takie ataki gruboskérnosci starszych, jednak
najczesciej ufajgc autorytetowi dorostych bio-
rag sobie takie uwagi bardzo do serca. Utrwala
sie w nich poglad, ze sg na zlej drodze, ze po-
petniajac to, do czego je natura i wiasny ro-
zum naktaniat, czynig to Zle i w spos6b nie-
wilasciwy. W rezultacie wytwarza sie gileboka
nieufno$¢ we wiasny rozum i silty i powstajg
zahamowania psychiczne, przesadzajgce nie-

jednokrotnie sprawe juz na cale p6zniejsze zy-
cie. Przy badaniu dzieci starszych lub oséb do-
rostych przekonamy sie, ze niejednokrotnie ta-
kie niewlasciwe korekty (n.p. wySmiewanie
niezaradnosci dziecka milodszego przez rodzen-
stwo starsze) zabity pieknie zapowiadajgce sie
zdolnodci  rysunkowe dziecka. Po takim zwat-
pieniu w sens samodzielnej pracy i wiasne si-
ty, dziecko zamyka sie w sobie, przestaje pra-
cowa¢ nieraz juz na zawsze i wyrasta zen
w przysztosci klasyczny ignorant w sprawach
malarskich. Musimy sobie zda¢ sprawe z tego,
ze pierwsze dzieciece zapowiedzi twdrczosci
malarskiej to podobnie, jak caly organizm
dziecka, roslina stabh, nadzwyczaj delikatna,
wymagajgca szczeg6lnej opieki i troskliwosci,
ze brutalny chwyt osoby dojrzatej moze jg zla-
mac i zabi¢ w zarodku.

Starsi powinni do pierwszych rysunkéw
dziecka |ustosunkowac sile jak najostrozniej.
Powinni sobie zda¢ sprawe, ze z lat blogiej na-
iwnosci wyrosli i mysle¢ i odczuwa¢ po dzie-
ciecemu nie mogg. Jesli rysunkéw dziecka nie
rozumiejg i patrzg na nie jak na niezrozumiate
hieroglify, to nie powinni chcie¢ podciaga¢ je
do siebie, do swej czesto pod tym wzgledem
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znieksztatconej mentalnosci, lecz uczy¢ sie od
dziecka naiwnego odczuwania S$wiata. Powinni
zrezygnowawszy ze swoich pogladéow wnikac
w naiwny Swiat marzen dzieciecych i pozwoli¢
dziecku, by wiasnie ono wprowadzato nas
w $wiat swej pierwotnej twdrczosdci. Jezeli
chcemy upewni¢ sig, czy dziecko jest na stusz,.
nej drodze, nie mozemy pracy jego mierzy¢ swo-
imi pojeciami. Nalezy raczej pyta¢ dziecko, czy
rozumie to co rysuje i czy umie uzasadni¢ dlar-
czego wyraza sie w taki, a nie inny sposdb.
Ono musi byé tworcg i krytykiem tlumacza-
cym formy swej tworczosci. Jesli choéby naj-
naiwniejszy i najogolniejszy sposéb wyttuma-
czenia jakiejs formy dziecku wystarcza, jest
ono w porzadku. A nawet trzeba przyjaé, ze
dziecko moze pods$wiadomie i instynktownjei
stworzy¢ co$ czego nie rozumie, co jest wyni-
kiem chwilowego kaprysu i upodobania i nie
da sie wytlumaczy¢, mimo iz ma swdj arty-
styczny sens. Forma wyzycia sie moze by¢ tak
nieoczekiwana, ze ten jeden argument ,tak mi
sie spodobato” ma u dziecka bardzo duzo racji.

Mozemy wypytywac dziecko i zada¢ oden
wytlumaczenia i uzasadnienia formy, ale czy-
ni¢ to musimy niezwykle delikatnie i ostroz-
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qie, by kazdej chwili, gdy tylko pytanie nasze
staje sie zbyt natretnym mdc sie wycofac
i sta¢ sie z nauczyciela obserwatorem.

Nic jednak bardziej nie uczy dziecka jak
prosta pochwata. Mozemy je zatem za-
wsze chwali¢ ryzykujac przez to najmniej. Dzie-
cko w rozwoju swoim od form najpierwotniej-
szych do coraz to trafniejszego i bardziej re-
alistycznego ujecia rzeczywistosci przechodzi
naturalne szczeble rozwojowe. Uczy sie wias-
ciwie samo raczkowa¢, chodzi¢ i w koncu bie-
ga¢, a dodawanie mu otuchy w formie pochwa-
ty jest najlepszg i najstosowniejszg metodg
nauczanaia, zwtaszcza, gdy nie sta¢ nas na lep-
szg. Dzieki pochwale dziecko upewnia sige, ze
praca jego ma sens i opanowawszy formy pry-
mitywniejsze rozbudowuje je samo w sposob
dostosowany do swych wiasnych zdolnosci i u-
sposobienia. Uczy sie samo, a pochwata nasza
odgrywa role pierwiastka zachecajgcego! do
pokonywania trudu, przyswajania i tworzenia
nowych form. Nawet je$li mamy do czynienia
z mato zdolnym dzieckiem, ktdérego rysunki po-
zostawiaja w poroéwnaniu z rysunkami jego
rowiesnikow wiele do zyczenia, pochwata po-
wtarzang uporczywie, moze sta¢ sie bodZcem
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do nowych wysitkow. Dziecko mato zdolne
$ onieSmielone Swiadomoscig wiasnej stabosci,
styszac ustawicznie pochwaty, odzyskuje wia-
re w siebie i zaczyna sie wypowiada¢ samo-
dzielnie, a o to wiasnie w tym wypadku idzie.

Tak samo jak dla tworczosci dorostych nie
istniejg zadne niezmienne idealy doskonatosci,
w tworczosci dziecka nie da sie takze ustali¢
zaden ideat ani wzdr doskonatosci. Dosko-
nalym jest taki rysunek, ktéry odpowiada u-
sposobieniu dziecka. Je$li wyraza jego wiasng
wizje rzeczywistosci, chocby byta i najbardziej
dla nas niezrozumiala, nazwiemy rysunek do-
skonatym. U innego dziecka mozemy spotkac
sie z nowym i zupelnie odmiennym ,wzorem
doskonatosci*'.

Usposobienie dziecka jest niezwykle waz-
nym momentem i w badaniu jego pracy prze-
de wszystkim na nie uwage zwréoci¢ musimy.
Sa dzieci tagodne i juz pierwsze ich Kkreski
i koteczka beda kreslone delikatnie, ale sg dzie-
ci 0 temperamencie zywszym i rysunki ich be-
da odznacza¢ sie pewng dzikoScig czy nawet
brutalnoscig kresek i form. Tych roznic nie
nalezy wartosciowaé. Rysunek delikatny i sub-
telny moze nam odpowiada¢, ale nie wolno nam
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nie docenia¢ choéby i najbardziej brutalnego.
Sledzi¢ musimy linie rozwojowa dziecka i badaé
czy jest ono konsekwentne i czy wyraz formy od-
powiada jego wrodzonemu usposobieniu. Jesli
zaobserwujemy réwnolegto$¢ obu momentdw,
mozemy sie uspokoi¢ co do dalszego rozwoju
zdolnosci dziecka. Wyrazajgc w sposéb prosty
i naiwny widziang rzeczywisto$¢ wyraza sie-
bie, jest zatem artystag na swo0j sposéb i w o-
brebie swoich mozliwosci. Kazda nauka od ze-
wnatrz idgcg moze sie okaza¢ dlan zupetnie fat-
szywa. Zdolnosci artystyczne dziecka — po-
dobnie jak owoc w stoncu — muszg stopniowo
i powoli dojrzewa¢ w atmosferze artystycznej
swobody i niezaleznosci.

Jedli idzie o tematy, ktérymi aziecko po-
winno sie zajmowac, to przyja¢ nalezy zasade,
ze musi je bra¢ z wiasnego otoczenia i przezy-
cia. Tu réwniez odnajdziemy rézne typy dzie-
ci; odznaczajace sie wieksza sktonnoscig do ma,
rzycielstwa bedg zy¢ Swiatem wyobrazni, nie do-
strzegajac najblizszego otoczenia, natomiast
odznaczajgce sie bardziej realistyczng mental-
noscig, beda bada¢ i przezywaé swe najblizsze
otoczenie. Musimy je zatem poznac¢ i pod tym
wzgledem i pozwoli¢ im zy¢ tym, co psychice
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ich najbardziej odpowiada. Naogdét w pierw-
szych latach dziecinstwa dzieci skionne sg do
przezywania fantastycznego. Stuchajg chetnie
opowiadan, reagujg na nie zywo i beda je ilu-
strowa¢ z powodzeniem. Nawet przedmioty co-
dziennej obserwacji, a wiec matke, ojca, koni-
ka, psa, czy kota, a takze zabawki swe ozywig
i ozdobig fantastycznymi formami. Jesli opo-
wiadajac o nich potrafimy ukaza¢ je dzieciom
w formie, ktora spoteguje ich wizje i zaintere-
sowanie przedmiotem, rysowac¢ je bedg tym
chetniej i z biegiem lat coraz lepiej.

Moment radosci i zabawy jest w pracy tej
czem$ bardzo istotnym. Nie wolno nam tu sto-
sowac zadnego przymusu, gdyz to, co ma w tym
zakresie sens, moze powsta¢ jedynie w atmo-
sferze radosnej i pozadanej zabawy i wyzycia
sie. Dziecko musi''zapragng¢ rysunku, a wtedy
niezawodnie, o ile nie bedziemy mu przeszka-
dza¢, wypowie sie szczerze i dobrze samo, bez
naszej pomocy. Pobudzajmy zatem w pierw-
sych latach przede wszystkim naturalne i wro-
dzone skionnosci rysunkowe dziecka, wytwa-
rzajmy dookota pracy jego atmosfere zdrowej
i radosnej swobody i nieskrepowania, a bedzie
ono samo, przy jak najostrozniejszym wspot-
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udziale naszym, pokonywaé pierwsze trudnosci
wypowiadania sie rysunkowego.

Pierwotny rysunek dziecka jako najsto-
sowniejszy wyraz duszy jego, ma w sobie tak
Wiele waloréw artystycznych, ze niczego pod
tym wzgledem nie nauczymy go, a jedynie mo-
zemy podziwia¢. Jak dlugo dziecko jest proste,
nie zmanierowane, nie obcigzone cudzymi wpty-
wami i nie zaklamane, wypowiada sie artysty-
cznie tatwo. Dziecko nie zdaje sobie sprawy z te-
go stanu rzeczy, czyni to podswiadomie, bo
zmyst kKrytyczny jeszcze siewogdle nie pojawi!
W jego pracy i nie powoduje szkodliwych zwat-
pien i onieSmielen. Przezywa ono gieboko swoj
rysunek i wypowiada sie w nim w petni. Jak-
ze niewielu artystow dojrzatych umie w sobie
zachowaé ten najcenniejszy pierwiastek pracy
twérczej!

Sztuka dziecka nieudolna, ko$lawa, pozor-
nie pozbawiona sensu, ma w sobie tak wiele wa
loréw artystycznych, ma w sobie tak wielki
urok prostoty i szczerosci, ze za to wtasnie mu-
simy ja cenic.

Kazda kreska, ktérg — dobrze prowadzone
dziecko — kifadzie, ma w sobie wdziek zywego
rezonansu przezy¢ wiasnych, kazda forma wy-
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mowe zywego ksztattu, a kazda barwa urok
nowego istnienia. Jesli tylko usuniemy z przed
oczu dziecka zte wzory rysunkowo (niestety
w ksigzkach dla dzieci spotykamy najgorszg
tandete i brzydote, wywierajgca fatalny wptyw
na rozwodj wrodzonych zdolnosci) i stworzymy
wiasciwg atmosfere, to damy mu juz w pierw-
szych latach zycia wiele radosnych i cennych
przezy¢ tworczych.

ZAGADNIENIE KONTURU | BARWY W RY-
SUNKU DZIECKA.

Rysunki dzieci matych sg wybitnie gra-
ficzne i dekoracyjne, albowiem operujg one zde.
cydowanym konturem, kreskg. Zagadnienie
Swiattocieniu i malarskie ujecie rzeczywistosci
zjawia sie poOzniej. Trdjwymiarowe przedmioty
i przestrzen sprowadzajg do ptasko traktowa-
nych form. Te formy wigzg sie u nich w spo-
s6b naturalny z zagadnieniem plaszczyznowej
kompozycji obrazu. Tak samo jak rysunek nie
powstaje w celu imitowania rzeczywistosci,
lecz dla wyzszego celu wypowiedzenia przezy¢,
barwa réwniez nie imituje rzeczywistosci, lecz
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wizje tejze ozywia i wzbogaca, nie zatracajac
najistotniejszego momentu artystycznego, ra-
dosnej gry barw na plaszczyZznie. Zjawiajg sie
one w celu ozdobienia tej ptaszczyzny i ozywie-
nia jej i dlatego z reguly taczg sie ze sobg w ca-
tosci kolorystycznie zwigzane. Obok graficznej
ptaskosci rysunkowej zjawia sie zatem ptasko
potozona dekoracyjna plama barwna, a poszcze-
goélne grajg i zestrajaja sie w catosci doskonale
ze sobg sharmonizowane. A dziecko czyni to
spontanicznie, nieuczone, tak samo, jak czynit
to pierwotny jaskiniowy cztowiek. Ma ono po
prostu wrodzone poczucie tych wartosci, sg mu
one dane w najpierwotniejszej formie, niesttu-
mione i nie znieksztatcone cudzg sugestia wi-
dzeniai dziecko je mimowoli i bez trudu w swych
rysunkach wyraza. Jest ono, jak stusznie twier-
dzi Szuman ,w sztuce swej z natury i instyn-
ktu tworczego nieomylne™.

Waznym momentem bywa tu zachcianka
i kaprys artystyczny dziecka. Barwi ono swg
rzeczywisto$¢ w sposob niezalezny od natury
i jest pod tym wzgledem niestychanie pomysto-
we itworcze. | trzeba pozostawi¢ mu jak naj-
wiekszg swobode, majac jak najwiecej wyrozu-
mienia dla najbardziej nawet zagadkowych po-
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mystéw. Zwracanie uwagi na Scistos¢ w stosun-
ku do rzeczywistosci, t. zn. naturalistyczna ko-
rekta, jest zupetnie niewfasciwa i prowadzi do
zahamowan. Dziecko nie tylko nie czuje potrze-
by, ale brak mu $rodkéw do naturalistycznego
ujmowania rzeczywistosci i nie mozna mu sta-
pia¢ takich wymagan. Kreska jako element gra.
ficzny, narysowany ksztatt jako interpretacja
rzeczywistosci i koloryt jako ozdoba jej, majg
swoisty odrebny artystyczny sens i smak i mu-
simy pozwoli¢ dziecku rozmaskowa¢ sie w tym
po swojemu.

Skionno$¢ do ozdabiania u dziecka jest tak
wyrazna, ze czesto rysunkom swym nadaje
pietno rytmu zdobniczego. Swa graficzng wizje
rzeczywistosci podporzadkowuje dyscyplinie u-
ktadu rytmicznego, ktérego prawa wrodzone
podswiadomie wyczuwa. Réwniez z reguty wy-
kazuje dziecko sktonno$¢ do deformacji w Kie-
runku ekspresji formy. Wyraz formy pasjonuje
go i catkowicie absorbuje. Graficzna tworczosc
dziecka jest na ogot bardzo daleka od szablono-
wo-naturalistycznego sposobu pojmowania rze-
czywistosci i taka pozosta¢ musi, a wplyw na-
uczyciela nie $mie zasadniczej linii twodrczej
.dziecka znieksztatcac.
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Jesli w otoczeniu i w ksigzkach wi-
dzi ono najczesciej szablonowo-naturalistyczne
wzory rysunkowe, najlepiej postawi¢ kwestie
jasno i zdecydowanie, ze sg to zle i nieartysty-
czne rysunki, na ktorych nie nalezy sie wzoro-
waé. Zmniejszymy w ten sposéb ujemny wplyw
ztego przykiadu.

By w pierwszych latach nauki rysunkéw
uchroni¢ dziecko przed ztymi wpltywami, musi-
my da¢ mu mozno$¢ pracowania zupetnie sa-
modzielnie, a oddziatywanie nasze ograniczy¢ do
jak najdelikatniejszych i jak najostrozniejszych
form. Lepiej da¢ mu za malo, niz zbyt wiele.
Dziecko wiasnie bez naszej pomocy patrzy wias-
nymi naiwnymi oczami, a tego pierwotnego
spojrzenia nie nalezy mu maci¢ przedwczesnie
doj rzatymi uwagami.

RYSUNEK OLOWKIEM | BARWNYMI
KREDKAMI W OKRESIE PRZED-
SZKOLNYM.

Obok bardzo szczesliwego, artystycznego
nastawienia psychicznego dziecka, obserwuje”™,

my u niego wielkg niezaradno$¢ techniczna. Je-
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go pierwotna i Swieza wizja artystyczna czesto
zaciera sie — wskutek braku zrecznosci i nie-
umiejetnosci zrealizowania. Niezdarno$¢ i ko-
Slawos¢ jest tu tym stale wystepujacym obja-
wem symptomatycznym. Dla pomniejszenia
tych trudnodci nalezy dziecku da¢ takie Srodki
techniczne, ktorymi bedzie sie mogtawypowiadac
najtatwiej. Wszelkie materiaty ptynne utrudnia-
ja mu prace, natomiast materiaty suche sa od-
powiedniejsze — nie rozlewajg sie poza zakres-
lone kontury i nie mieszajg sie ze sobg. Oldwek
i suche kredki wydajg sie najodpowiedniejszy-
mi. llos¢ kredek — az do kilkunastu. Wybierze
ono te, ktére przypadng mu do gustu. Pomoc
nauczyciela w sposobie wtasciwego kreslenia o-
towkiem oraz barwienia powierzchni, moze by¢
pozadana. Pokazanie w jaki sposob wykonuje
sie kreske lekka, a w jaki spos6b mocng, w jaki
prosta, a w jaki falistg lub zygzakowatg, w ja-
ki sposob zaktada sie kredkg ptaszczyzne na
gtadko, a w jaki nieréwno, moze by¢ pozytecz-
ne. Nie nalezy tu jednak narzucaé dziecku ja-
kiego$ jednego szablonowego sposobu, lecz ra-
czej trzeba mu pokazaé¢ kilka mozliwosci roz-
wigzania fakturalnego powierzchni, by poznaw-
szy je operowato nimi dowolnie i podiug wias-
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nego uznania. Oczywista nie mozna tych rzeczy
pokazywaé¢ w jakiej$ oderwanej, abstrakcyjnej
formie, lecz nalezy je zwigza¢ z konkretnymi
przyktadami, ktére nie $mig zawiera¢ w sobie
gotowych, szablonowcyh form. Méwimy zatem,
ze falistg linie wlosow mozna by wykonac
kreskg taka, lub takg, prostg jakiego$ przed-
miotg taka lub zndw inng, a jednostajng po-
wierzchnie niebieskiego fartuszka mozna zabar-
wi¢ znéw w Kilka sposobdw.

Uwagi czysto techniczne w jaki sposéb
prowadzi¢ kreski czyste w odréznieniu od roz-
mazanych, jak energicznemu i grubemu natoze-
niu kredki — przeciwstawi¢ cienkie i roztarte
i t. p. — przyjmuje dziecko z wielkg radoscig
i pozytkiem dla siebie, o ile tylko réwnocze$nie
nie krepujemy jego swobody i indywidualnego
wyboru.

Rozmiar rysunkéw odgrywa takze wazng
role. Uwagi nasze i pomoc pod tym wzgledem
moga by¢ bardzo pozyteczne. Jest jasnym, ze
matg powierzchnie opanowuje dziecko wzrokiem
fatwiej od duzej, powinno sie zatem ograniczaé
do niewielkich rozmiaréw. Rysujac na formacie
nie przekraczajagcym c¢wiartki papieru (np. 20—
25 cm.) czuje sie ono zupetnie dobrze. Przedmio-
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ty poszczegdlne, jak np. dom, cztowiek lub drzewo
nie powinny przekracza¢ swg wysokoscig 5 do
10 cm. Zdarza sig, ze dziecko ma sktonnos$é do
rysowania przedmiotow duzych, nie mogac przy
tym stworzy¢ catosci, ktorej nie obejmuje wzro.
kowo i na ktdrej szczegdly zbyt wyraZnie sie
rysujg i rozrywajg cato$¢. Zmniejszenie rozmia-
ru bardzo czesto usuwa wszelkie zte skutki tam-
tego rysunku.

Woycieranie raz pofozonej kreski jest row-
niez szkodliwym. Dziecko od poczatku trzeba
przyuczy¢ do odpowiedzialno$ci za
kazdg kreske, a przy tym musimy je upewnic,
ze nie idzie tu o zadng kaligraficzng po-
prawno$¢, ale raczej o $wiezo$¢ bezposredniego
kreslenia i barwienia. Kazda kreska i barwa
moze w sobie mie¢ co$ dobrego i nie nalezy
swych zamierzen przekreslaé. Rysunek mozna
poprawiaé¢ w ten sposob, ze obok pierwszych form
kresli sie nowe bez usuwania tamtych. W ten
sposob rysunek narasta i rozbudowuje sie na
tle pierwszych kresek. Metoda ta bardzo wazna
w poOzniejszym okresie rozwojowym, moze tu
mie¢ zastosowanie tylko w prymitywnej formie
i w malym stopniu, ale nie mniej znaczenie jej
jest pierwszorzedne. Jesli rysunek bedzie nie-
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dobry, mozna wykona¢ drugi, pozostawiajgc
pierwszy w stanie pierwotnym. Moze sie przy
tym okazaé, ze pierwszy mimo pewnych bledéw
jest i tak lepszy. A takze i na to trzeba zwrdcic
uwage, ze u dziecka trudno wogdle ustali¢ co
nazwaé¢ btedem. Wszystko co robi jest biledne
z punktu widzenia dorostych i wszystko ma u-
rok swoisty tworczosci naiwnej. Jesli naryso-
wane formy wyciera i chce je poprawiaé, praw-
dopodobnie pragnie je dociggna¢ do jakiego$
obcego i narzuconego wzoru. Jest w takim wy-
padku najczesciej na fatlszywej drodze. Dziecko
swobodnie pod tym wzgledem wychowane, nie
widzi u siebie zadnych biedéw i nie poprawia
sie. Raz wykonana forma najczesciej wystarcza
mu dla wyzycia sie i zaspokojenia chwilowego
pragnienia, a ten sam przedmiot w momencie
innym moze by¢ pojety znéw inaczej. | tak byc¢
powinno.

Czysto$¢ zewnetrzng utozsamia sie czesto
ze starannos$cig wykonania. Te dwa pojecia na-
lezatlo by oddzielié. Stusznym jest by dziecko
wdraza¢ do schludnosci, by nie potrzebnie nie
mazato swych rysunkoéw. Nie uczyni tego zreszr
ta nigdy, o ile starsi do jego pracy odnoszg sie
powaznie i z zainteresowaniem. Samo' nigdy
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swej pracy nie lekcewazy i nie niszczy. Ale zda-
rza sie, ze temperament dziecka jest taki, ze nie
pozwala mu na wykonanie starannej, czystej
i pedantycznej formy rysunkowej. Nauka ry-
sunku nie moze sie sprowadzac¢ do nauki porzad-
ku i czystosci. Pedantyzm bywa przykry i nu-
,dny. Kazda tworczos¢ ma w sobie co$ z wielko-
dusznosci. Polot nie idzie zazwyczaj w parze
z ciasnym ograniczeniem. Musimy odro6znié
choéby i najzuchwalszg i najdzikszg forme ar-
tystyczng dziecka od zwyczajnego niechlujstwa
i brudu. Ostatnie jest niezawodnie wadg, pierw-
sze za$ moze byc¢ istotng wrodzong cechg uspo-
sobienia i jesli takie dziecko zmusimy do pedan-
tycznie czystej i grzecznej formy, zabijemy
rownoczesnie i jego indywidualnosé. Najlep-
szym S$rodkiem do uzyskania czystego rysunku
i niezabrudzonej malowanki dziecka jest wzbu-
dzenie w nim przekonania, ze praca jego jest
wazng i cenna, ze trzeba jg szanowac i chronié
sprzed zniszczeniem. Jesli kto$ w dziecku niepo-
trzebnie zachwiat wiare w wazno$¢ jego pracy,
musimy ja wskrzesi¢. To najskuteczniej zapew-
ni powrot do dobrej formy.

Dla uproszczenia zadania rysunkowego po-
winniSmy ogranicza¢ prace dziecka do wykony-
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wania tylko pierwszoplanowych figur i przed-
miotdw. bez uwzglednienia tla. Tiem zostaje
czysty papier, a wypetnia sie ono jedynie przez
zgeszczenie pierwszoplanowych sylwet przed-
miotow. Sylwety wyraznie odcinajg sie od tta
biatego i dziecko widzi dobrze swdj rysunek.

Obok rysunkoéw kreslonych otéwkiem, a na-
stepnie barwionych kredkami, mozemy dzieci na
najnizszych szczeblach rozwoju zacheci¢ do ry-
sowania wprost barwnymi kredkami. Rysujac
odrazu barwia. Sposdb ten daje doskonate wy-
niki.

PIERWSZE LATA W SZKOLE.

Zbiorowe nauczanie rysunku w klasie
szkolnej ma te przewage nad indywidualnym,
ze poszerza zakres doswiadczenia i pole obser-
wacji dziecka. Widzi ono wiele rysunkow i to
go uczy. Jakkolwiek idzie tu o rozwdj zdolno-
§ci indywidualnych i o indywidualng metode
pracy, to jednak dobry nastroj zespotowy daje
wiecej, niz praca w odosobnieniu.

W kazdej klasie znajdzie sie kilka jedr
stek bardziej uzdolnionych, ktére stajg sie



zytecznymi przodownikami i oddziatywujg do-
datnio na reszte ucznidw. Jesli podchodzimy
do przedmiotu od strony artystycznego wyzy-
cia sie dziecka, jes$li pozostawimy mu dosta-
teczng swobode wypowiadania sie, w zespole
wnet wytwarza sie nastroj ogélnego zaintere-
sowania przedmiotem, zjawia sie moment szla-
chetnej rywalizacji i korzystnego wzajemnego-
oddziatywania. ZdolnosSci uczni rozwij aja
sie pomysSinie bez zbyt wyraznego i sil-
nego wplywu nauczyciela. Uczniowie, wytwo-
rzywszy artystyczng atmosfere w klasie, wspie-
raja sie wzajemnie i wspolnie rozwijaja swe
zdolnosci. Mniej zdolni pod wptywem dobrego
przyktadu podciggaja sie, dajgc przy tym nie-
jednokrotnie dowody wiasnej pomystowosci
i trafnosci ujecia i po pewnym czasie, (po re-
ku lub dwu), przy dobrze pojetej roli nauczy-
ciela, nie powinno w klasie by¢ zadnych jedno-
stetk niechetnych i nie umieja-
cych rysowad.

Nauczyciel nie Smie w omawianiu praciw o-
sgdzaniu ich wynikéw dopusci¢ do ustalenia sie
pogladu, ze jaka$ jednostka lub forma moze
by¢ klasowym ideatem godnym na-
$ladowania. Bardzo jest korzystnym jesli u-
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tnie wykazac, ze w rozwigzaniu kazdego za-
gadnienia wykonanego w Klasie, istnieje szereg
mozliwosci, z ktérych kazda jest réwnie dobra
dzieki swej odrebnosci- Dobrze jest, je$li umie
wykazaé, ze i najbardziej oniesmielony i pozor-
nie nieutalentowany uczen godzien jest po-
chwaty, o ile tylko wykazuje samodzielno$¢ po
mystow i ujecia formy.

Omawianie prac powinno by¢ jak najsci-
§lej rzeczowe, przyczem winno sie dopuszczac
swobodna dyskusje i wymiane zdan catej kla-
sy. Po wykonaniu jakiej$ pracy, lub w toku jej,
mozna urzadza¢ wspdlne ogladanie i omawia-
nie wszystkich prac klasy. Trzeba przy tym
postawi¢ jasno pytania na ktére szuka sie od-
powiedzi. A wiec n. p.: ktore prace dobrze
rozwigzujg zadany temat? Im wigjcej bedzie
takich, ktore czynig zado$¢ wymaganiu, im
wiecej bedzie réznorodnych sposobéw rozwia-
zania, tym lepiej. Oczywista, nie nalezy tu
stabszych zniechecaé wytykaniem biedoéw i do-
brze jest utwierdzi¢ ich w mniemaniu, ze acz-
kolwiek nie najlepiej, ale na swoj sposéb tez
dobrze do rzeczy sie biorg, ze przy cierpliwo-
§ci i uwadze juz wnet osiggng takie same wy-
niki jak najlepsi. Wykazujac bledy u najzdol-
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niejszych przy réwnoczesnym udzielaniu im
tez pochwal, mozna w krotkim czasie wytwo-
rzy¢ w klasie tak powazny nastroj, ze nawet
zupetnie wyraznie omawiane btedy nie draznig
nikogo, a klasa zaczyna rozumieé¢, ze zle przy-
klady sg przestrogg dla wszystkich i ze na nich
mozna sie nauczy¢ co najmnniej tyle co i na
najlepszych.

Dla ustalenia, ktéra praca jest najlepsza,
mozna przeprowadzi¢ w klasie glosowanie. O-
bawa niektérych pedagogéw przed ustaleniem
najlepszej pracy w klasie jest nieuzasadniona.
Trzeba tylko, by osad byt stuszny i sprawiedli-
wy. Nalezy lekcje prowadzi¢ w taki sposéb,
by coraz to inne dziecko moglo wykazac sie
dobrym wynikiem i uzyska¢ pochwate. Przypus-
¢my zatem, ze droga gtosowania klasa wyelimi-
nowata trzy najlepsze prace, z ktérych pierw-
sza ma najwiekszg, druga $rednig, a trze-
cia najmniejsza ilo$¢ gtoséw. Dla stwierdzenia,
czy osad byt sprawiedliwy, trzeba przeprowa-
dzi¢ dyskusje, pytajac dlaczego poszczeg6line
prace uzyskaty taka ilos¢ gtoséw i czy sad wy-
dany da sie uzasadni¢ rzeczowymi argumenta-
mi, czty tez byt powierzchowny i nieprzemysla-
ny. Po takiej dyskusji osad prac przeprowa-
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dzony powtdrnie, bywa czesto inny. Postgpo-
wanie nauczyciela musi tu by¢ bardzo roztrop-
ne i ostrozne. Naprowadza on i wyjasnia, ale
nie narzuca swego zdania. Sady narzucone sa
tu bezcelowe. Mato jest dowiedzie¢ sie, ze co$
jest dobre lub zle, chodzi tu raczej o szczere
i samodzielne zobaczenie tego wiasnymi oczy-
ma.

Korekta indywidualna, przeprowadzona w
toku pracy, moze by¢ rowniez z powodzeniem
stosowana, zwiaszcza jeSli jest rzeczowg dys-
kusjg na temat i nie narzuca zadnych gotowych
form ani recept, ale naprowadza i upewnia w
wyborze drogi. Dobrze jest znalezé w takim
wypadku cze$¢ rysunku najlepiej pojeta, omo-
wi¢ jej charakter i intencje i zacheci¢ do po-
dobnego wykonania reszty. Zawsze znajdziemy
w pracy nowej lub w szeregu poprzednio wy-
konanych, dobre momenty, na ktérych mozna
sie oprze¢ w ustaleniu i wykazaniu Wiasciwej
indywidualnej drogi rozwojo-
wej ucznia. Nawet u mniej skrystalizowanej
indywidualnosci po kilku prdbach wytworza
sie formy samodzielne, ktore ustalg, po jakiej
linii powinna sie ona rozwija¢. Witasnie o od-
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nalezienie tej indywidualnej linii przede wszyst-
kim i nieomal wylgcznie chodzi.

Sprawy osadzania artystycznego sg wielce
delikatne, wymagajg duzego znawstwa i dob-
rze wyczulonego instynktu artystycznego i nie
spos6b sobie wyobrazi¢, by nauczyciel mabgt
przedmiot dobrze poprowadzié¢, jezeli sam nie
jest ,,nastawiony artystycznie'. Nie musi by¢
artystg malarzem, ale musi koniecznie glebiej
wnikng¢ w zagadnienie i pozna¢ tajniki pro-
cesu tworczego. Po przyswtojeniu sobie ftych
cech dobrego artystycznego nastawienia, prze-
kona sig, ze w klasie normalnej niema jednost-
ki, ktéra nie mogta by is¢ po omowionej linii
rozwojowej, ze wszystkie dzieci pod tym wzgle-
dem sg uzdolnione i dla rozbudzenia zapatu
i zdolnosci potrzeba jedynie taktu artystycz-
nego samego nauczyciela.

W korekcie trzeba zwraca¢ stale uwage na
to, czy nie ma w rysunku dziecka obcych wpty-
wow. Czy nie wzoruje sie niepotrzebnie na
kimkolwiek, a takze — co wazniejsze i gorsze
— czy kto$ ze starszych nie poprawia jego
prac. Wytlumaczenie niewlasciwosci pierwsze-
go i kategoryczny zakaz w odniesieniu do dru-
giego jest konieczny.

*16

RYSUNEK Z WYOBRAZNI.

W pierwszych latach nauki szkolnej naj-
bardziej odpowiada dziecku rysunek z wyobra-
zni. ¢wiczenie to nastrecza nieskoriczong moc
tematéw. Dziecko ujmuje po swojemu wszel-
kie fantazje i marzenia, o ktérych chetnie roz-
mawia i stucha, a w ktérych wystepuje zywa
posta¢ ludzka wraz z tlem, najbardziej fanta-
stycznie zmienionym i przystrojonym. Trudno
byloby tu ustali¢ jakie$ specyficznie dobrane
tematy. Opowies¢ z calg dekoracjg tla, na kto-
rym toczy sie akcja, jest tym bogatym Zzréd-
tem, z ktérego dziecko czerpie tematy rysun-
kowe wedtug wtasnego wupodoba-
nia i wyczucia. Nie ma tu przy tym tema-
tow trudnych i tatwych. To, co dla jednego
dziecka jest trudnym i czego chetnie unika,
drugiemu wiasnie odpowiada i nie sprawia
szczegOlnych trudnosci. | pod tym wzgledem
trudno o jaki$ szablon i norme. Wrodzone za-
interesowania dziecka kazg mu raz obserwo-
wacé uwaznie, zna¢ ksztalt i barwe tego, raz
znow innego przedmiotu i pod tym wzgledem
najlepiej pozostawi¢ mu swobode wyboru.
Dziecko wybiera swe ulubione tematy, a opra-
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cowujgc je i powtarzajgc kilka razy, udosko-
nala ich forme. Nauczyciel musi pod tym
wzgledem polega¢ na zdaniu dziecka i po-
winien raczej pilnowac¢, by niepotrzebnie nie
tamato sie z opracowaniem tematow, ktdrych
nie zna z obserwacji lub ktére go nie intere-
sujg. Zawsze w kazdej sytuacji da sie ten lub
ow szczeg6t opusci¢, mozna jaka$ posta¢ z o-
powiadania wyrysowac, n. p. z pieskiem lub
bez tego pieska i nie jest tu waznym dokia-
dne i wyczerpujace ilustrowanie opowiadania
czy zdarzenia, lecz wogdle sam proces ryso-
wania i wyzycia sie dziecka.

Na najnizszych stopniach nauczania ze-
spotowego w Opracowaniu jakiego$ tematu be-
dg najwieksze rozbieznos$ci w uje-
ciu go i kazde dziecko moze z tej samej baj-
ki wykona¢ zupetnie inny temat rysunkowy,
A takze pod wzgledem charakteru formy za-
istnieja wielkie rdznice; jedno dziecko intere-
suje sie rytmicznym ukladem ruchéw postaci,
inne zdobniczymi momentami  stroju lub
ekspresjg wyrazu formy czy koloiru, a inne
fragmentami krajobrazu czy wnetrza, na tle
ktorego rozgrywa sie akcja. Kazdy z tyjch
szczegdtow moze podczas opowiadania i oma-
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wiania wydarzenia, zjawi¢ sie w wyobrazni
dziecka w dos¢ silnych zarysach i wtedy tatwo
moze go rysunkowo przedstawi¢. Nauczyciel
musi by¢ dobrym narratorem, musi — nie
niszczac literackiego watku opowiadania —-
podkresli¢ charakter ksztattow i barw wzmian-
kowanych przedmiotéw. Chodzi bowiem o to,
aby pod wpltywem zywego opowiadania zjawi-
fa sie w wyobrazni dziecka do$¢ jasna wizja
plastyczna, ktorg zaleznie od usposobienia i
stopnia zaawansowania po swojemu wyrazi
w rysunku.

Rysujac opowies¢, dziecko przezywa ja po-
wtdrnie i w sposdb poglebiony, to tez chetnie
wraca do tej pracy i z radoscia ja kontynuuje.
Dobrze jest zatem, jesli opowiadania wigzg
mid pod wzgledem literackim
w wiekszg catosé, w ktorej akcja toczy
sie z lekcji na lekcje. Dzieci z zainteresowa-
niem oczekujg dalszych loséw gtdwnych boha-
teréw, widzg ich coraz zywiej w wyobrazni
i tym chetniej wracajg do wyrazania tych prze-
zy¢ rysunkiem. W ten spos6b mogag powstac
cale tomy ksigzek ilustrowanych
0 niezwyktych niejednokrotnie walorach ar-
tystycznych. (Gdyby wydawcy ksigzek ze-
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chcieli w ten sposob uzyskane ilustracje dru-
kowa¢, podaliby dzieciom najpiekniejsze i naj-
odpowiedniejsze malowanki.)

Odpowiednia lekturg moga by¢ poczgtkowo
krotkie opowiadania wydarzen, a potem bajki
Andersena lub ksigzki w rodzaju: O sierotce
Marysi i Krasnoludkach, Konopnickiej i t. p.

Oczywista, tematy rysunkowe mozna uto-
zy¢ w celowg pcd wzgledem tematycznym ca-
t08¢. Raz zwracamy w nich uwage na rysunek
schematyczny cziowieka, innym znéw razem
na ksztatt ro$lm, sprzetéw czy zwierzat i. t. d.
Raz podkreslamy ksztalty samych przedmio-
tow, innym razem proporcje pcszczegolnych
czesci lub ich zabarwienie. O ile za$ dzieci nie
wykonajg dokladnie momentdéw przez nas pla-
nowanych, nie powinniSmy je za to ganic.
Co6z winny one jesli nasze opowiadanie nje wy-
wotato w ich wyobrazni do$¢ jasnego obrazu
plastycznego. Najwazniejszym i ostatecznie
decydujacym jest nie to, czy utozony przez na-
uczyciela program zostal w szczeg6tach przez
wszystkie dzieci wykonany, lecz to, czy wszys-
tkie z zainteresowaniem pracujg i czy zdoby-
wajg coraz dojrzalsze wyniki.
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SCHEMAT RUCHU.

Dziecko juz od lat najmiodszych chetnie ry-
suje postac ludzka, ale wobec tego, ze sg to ry-
sunki schematyczne, czesto brak w nich wy-
raznego ruchu. By przyj$¢ pod tym wzgledem
dziecku z pomoca, rysujemy prymitywny schet
mat koscca cztowieka w ruchu, ktéry z Kkolei
ubiera sie ciatem i sukniami. W takim schema-
cie szkieletu gtowa jest koteczkiem, kregostup
pionowa kreskg, a poziom ramion odpowiednio
ustawiong kreskg. Do tych form dodaje sie
kilka prostych okreslajacych ruch rgk i ndg,
a schemat szkieletu posiada ozywiong ekspret-
sje ruchu. Ten prymitywny schemat ruchu
dziecko moze swobodnie i dowolnie ubierac.

Wyjasniwszy jak podktada¢ pod rysunek
postaci schemat kos$éca nie uczymy rysowania
poszczegdlnych ruchdw, lecz tylko pokazujemy
sposéb, a dziecko samo uklada i szuka po-
trzebnej pozy i ruchu.
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PROPORCJE, SZABLONY | LICZENIE
SZCZEGOLOW.

Dzieci rysujg wrazeniowo, o Scistosci za$
irysunkowej uzyskanej- na drodze- rozumowej'
analizy, nie ma u nich mowy. To tez najczes-
ciej popetniajg wielkie bledy pod wzgledem
proporcji i ustalenia kierunkéw. Zdarza sie, ze
przedmioty zupetnie rozne pod wzgledem pro-
porcji, dziecko zbliza do siebie lub przeinacza
ich rozmiary podiug niezrozumiatych dla nas
upodoban, a Kkierunki poziome czy pionowe
zmienia w sposob zupetnie nieoczekiwany i nie-
przewidziany. Ale w ogdlnym obrazie naiwnej
tworczosci nie jest to wadg i nie powinnismy
dazy¢ do zupetnego, a tern mniej do przed-
wczesnego rugowania tych bledow. Wigza sie
one z charakterem naiwnej tworczosci, ktora
nie traci wcale swego uroku mimo ich istnie-
nia. /{Uwaga dziecka, zwrdécona przedwczesnie
na kontrole proporcji i kierunkéw mogla by
wywotaé zahamowania innych, 'bardziej waz-
nych momentéw procesu tworczego i wraz
z dobrymi proporcjami moglibySmy otrzymac
pogorszony pod wzgledem artystycznym rysu-
nek. Jesli za$ koniecznie chcemy poprawi¢ pro-

porcje, powinniSmy to czyni¢ obrajzowo i na
wrazenie, unikajgc odmierzania. Np. dziecko
narysowato dom, a obok niego cztowieka tej
samej wielkosci. Po pewnym czasie, gdy wy-
konato juz szereg rysunkow tego rodzaju, i wi-
dzimy, ze temat ten nie sprawia mu zadnych
trudnosci, pyftajny, czy ten czlowiek mogtby
sie pomiesci¢c w domu a potem w drzwiach.
W ten sposob stopniowo i ostroznie skorygu-
jemy proporcje bez wywotania zahamowanh i u-
ciekania sie do niebezpiecznego odmierzania
proporcji. Sprawa kierunkéw jest nieco trud-
niejsza. Dzieci czesto wykazuja zupetny brak
poczucia pionu, poziomu i t. d. Jesli bledy ta-
kie wynikajg z pewnego, podSwiadomie two-
rzonego porzadku rytmlicznego, powinnismy
je pozostawi¢ jako czes¢ istotng danego ukiadu
kompozycyjnego. Jesli za$ wynikajg z braku
poczucia kierunku, mozemy — jednak w naj-
delikatniejszej formie — wyjasnia¢ na do-
brych przyktadach réwnolegtosé kilku piondw,
poziomoéw lub ukoséw. Pokazanie wszystkim
kilku dobrych przyktadéw wykonanych w kla-
sie bedzie tu najlepszg korekta.

W uczuciowych rysunkach dzieci zjawia-
ja sie rowniez przeoczenia- pod wzgledem licz-
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by szczegotdéw: trzy lub cztery palce u reki,
wieksza niz normalnie ilos¢ ndég u psa i t. p.
Otéz przedwczesne zwracanie uwagi na takie
przeoczenia nie jest wskazane, a nawet bywa
szkodliwe. Je$li zwazy sie, ze nawet najwiek-
szym malarzom zdarzajg sie tego rodzaju po-
myiki, to tym bardziej winnismy by¢ wyrozu-
miali dla dziecka. Sg to przerysowania
szczegb6tow powstate w zapale, ktdérego
nie nalezy studzi¢ dla skorygowania drobiaz-
géw, bedacych w naiwnej sztuce czyms$ nor-
malnym. Poprawa pod tym wzgledem przycho-
dzi z czasem i sama ze siebie, a nawet i wtedy
moze wywota¢ zahamowania rysunkowe. Tym
bardziej ujemnie dziata¢ musi narzucona kon-
trola i nieartystyczne odliczanie szczeg6tow.
Czym$ ‘'zupetnie innym sa pokutujace
wsérod dzieci pewne do$¢ rozpowszechnione
szablony. Najcze$ciej bywajg one dzieciom na-
rzucone przez dorostych. | tak rysujg one cze-
sto np. drzewo jako koétko osadzone na prostej
pionowej kresce. Ot6z taki zbyt szablonowy
obraz catosci, psychice dziecka obcy, powinien
z dobrych rysunkéw znikng¢. Ustalenie wobec
calej klasy, ze drzewo nie jest ,pierzyng .na
kotku", lecz posiada pien, konary, gatezie i lis-
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cie, moze skutecznie zapobiec powtarzaniu sie
takich szablonéw. Obraz drzewa zroznicujg in-
dywidualnie i rozbudujg logicznie. Uzycie do-
sadnego okreslenjia, do$¢ obrazowego, jakiem
jest ,,pierzyna na kotku', utatwi nauczycielo-
wi w przysztoSci porozumienie sie z dzie¢mi
na ten temat.

Takich rozpowszechnionych szablonéw nie
powinnismy tolerowa¢. Gdy zauwazymy, ze sg
naduzywane i ze powtarzajg sie w spos6b na-
tretny, powinnismy dazy¢ do zastgpienia ich
zindywidualizowanym obrazem lepiej skonstru-
owanej catosci. Krotka dyskusja na temat bu-
dowy przedmiotu, zwrdcenie uwagi na posz-
czegOlne czesci nie ma na celu nauczenia dziecka
w tym wieku rysowania przedmiotu w nowy u-
moéwiony sposob, lecz raczej wyprowadzenie
go z martwego szablonu. Zwracajac uwage na
moment powtarzania sie szablonéw (np. pro-
filowy ukiad stopy u postaci ludzkiej widzia-
nej z przodu, albo pewien stereotypowy ruch
reki i tp.) musimy dobrze rozwazy¢ czy mamy
do czynienia z nierozbudowanym schematem,
czy juz ze zmartwiatym szablonem. Szablony
trzeba umiejetnie usuwaé¢, a schematom po-
zwoli¢ stopniowo dojrzewac.
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NORMY.

Istnieje poglad, ze dla ufatwienia nauki
rysunkdw mozna ustali¢ pewne okreslone nor-
my rysunkowe, z ktérych wyprowadza sie z ko-
lei indywidualne ksztatty przedmiotow. Zwo-
lennicy tego pogladu sadza, ze nalezy w tym
celu ustalic normy dla: mezczyzny, kobiety,
konia, psa, kury, domu, drzewa i t. d., z ktd-
rych wyprowadza sie z kolei ich indywidualne
rysunki.

Szukanie norm nie jest wiasciwie niczym
innym, jak szukaniem szablon6éw, ustalonych
martwych wzordéw, podiug ktérych moznaby
w sposob z glry przyjety i ustalony otrzymy-
wacé pewne formy rysunkowe. Jest to sposéb
postepowania wybitnie nieartystyczny. Kazda
forma rysunkowa je$li ma mieé sens artysty-
czny, musi byé wynikiem zywego ,,szukania
formy". Musi by¢ oparta o wlasne przezycie
i ,tworzenie formy", a to nie da sie pogodzi¢
z zadng norma. W odniesieniu do naiwnej sztu-
ki dziecka nie spos6b ustali¢ jaka norma byla-
by dobra. Rysunek normalny jest wiasnie naj-
gorszym szablonem, a forma dobra musi byc¢
nieoczekiwana i nie da sie wyprowadzi¢ z zad-
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nej przecietnej normy. Aktywna i twdrcza po-
stawa rysujgcego dziecka nie Smie by¢ skre.
powana zadnymi ograniczeniami, ani wzorami.

Schematy poje¢ u dzieci rodza sie samo-
rzutnie i rozwijajg w sposéb naturalny i od
tych schematéw nalezy wyraznie odroznié
wszelkie narzucone normy i rysunko-
we szablony.

RYSUNEK PIOREM BARWIONY KRED-
KAMIL.

W pierwszych c¢wiczeniach otowek i kred-
ki barwne mogg byé w dalszym ciggu podsta-
wowymi materiatami rysunkowymi, do Kkto-
rych sie stale wraca. Dziecko postuguje sie ni-
mi z powodzeniem w ciggu kilku pierwszych
lat nauki. Ale wobec tego ze umie ono juz wia-
da¢ piérem i atramentem, mozemy zacheci¢ go
do rysowania tym narzedziem. Rysunek pi6-
rem tgczy sie doskonale z barwnymi kredkami.
Nie nastrecza zadnych szczeg6lnych trudnosci,
a dzieci zazwyczaj po krétkim czasie same sie
przekonuja, ze pidéro nadaje sie do rysunku le-
piej od otdbwka. Kreska wykonana pidérem jest
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wyrazna i forma fatwiej staje sie czytelna.
Dziecko nabiera wiekszej pewnosci siebie, a
takze zdobywa wiecej poczucia odpo-
wiedzialno$ci za kazdg kreske. Trzeba
tylko pamietaé o tym, ze piéro nie $Smie by¢
zanadto zwilzone atramentem i nie nalezy kre-
§lic zbyt mocno, c¢wiczenia wstepne polegaja
na przeprowadzeniu préb kreslenia z rozma-
chem kresek o réznym natezeniu, od najbar-
dziej cienkich do najmocniejszych. Jest to ko-
nieczne ze wzgledu na wzbogacenie akcentow
samej kreski. Rysunek jednostajny i monoton-
nie akcentowany zawsze jest bowiem falszy-
wy i martwy. (Do rysuku nadaje sie najlepiej
zwyczajna ostra stalowka, a nie Scieta lub za-
konczona kulka, gdyz ta, podobnie jak wieczne
piéro, daje kreske martwa i jednostajna).

Dziecko przyuczone juz poprzednio do oby-
wania sie bez gumy, nie czuje potrzeby popra-
wiania swych rysunkéw przez usuwanie pierw-
szych zarysow, lecz obok formy pierwszej kre-
§li nastepne, bardziej odpowiadajgce formie
wiasciwej. Uzewnetrznione w ten sposoéb ,,szu-
kanie formy"™ i kreslenie jej Kilku obok
siebie biegngcymi kreskami, jest w rysunku
piérem réwniez prawidiowe.
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Barwienie kredkami da sie doskonale po-
godzi¢ z wyrazna kreskg atramentowg. Dzieci
naog6t operuja barwami doskonale. Gre barw
wyczuwaja instynktownie. Bawi je ona i dzie-
ki temu w sposéb prosty i naturalny kompo-
nuja zywe catosci kolorystyczne. Kazde dziec-
ko poznawszy swe kredki, z czasem zapragnie
zwiekszy¢ ich ilos¢. Nie mozna tu jednak usta-
la¢ zadnych ciasnych norm, a raczej trzeba po-
zostawi¢, by indywidualnie sprawe te rozstrzy-
gneto samo. Powiekszy ono swg palete o taka
ilos¢ baw, jaka mu sie wyda odpowiednia.
'Bywajg rysunki wykonane np. piecioma kred-
kami, a kolorystycznie bogatsze od tych, w kto-
rych uzyto ich kilkanascie. Zalezy to raczej od
wrodzonego poczucia koloru, od ,,muzyczno$ci
oka“, a nie od ilosci kredek. Wiadomo z histo-
rii malarstwa, ze niektérzy wielcy kolorysci
posiadali palete o bardzo  malej ilosci farb,
a innym dla swobodnego wypowiedzenia sie
byta potrzebna bardzo bogata i urozmaicona
paleta. W stosunku do dzieci kwestie te ti'zeba
stawia¢ w taki sam sposéb, Scie$nianie lub po-
zornie planowe zwiekszanie palety moze tu
wprowadzi¢ niepotrzebne zamieszanie i ograni-
czenie indywidualnej swobody.
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AKWARELA.

Jesli widzimy, ze dziecko wykazuje juz
wiekszg zreczno$¢ w rysowaniu piorem i bar-
wieniu kredkami, mozemy go zacheci¢ do uzy-
wania farb wodnych. Od samego poczatku je-

dnak trzeba dzieci przyuczaé, by rozrabiaty
farby na osobnym arkuszu papieru, Ilub na
szklanej czy porcelanowej paletce, a nie w mi-
seczkach. Rozcienczanie bowiem farb w mi-
seczkach przypomina prace malarzy pokojo-
wych, ktorzy urabiajg wieksze ilosci farb w ko-
newkach. W rysunku odrecznym chodzi o to,
aby barwy stale zmieniaty swe odcie-
nie i aby przy zakladaniu jakiej$ ptaszczyz-
ny nawet na jeden kolor, wprowadzi¢ plynna
zmienno$¢ powierzchni. To osiggniemy najtat-
wiej jesli dziecko na papierze bedzie rozrabiac
zawsze male ilosci farby i musi dorabia¢ po-
dobne, gdy te sie wyczerpia.

Barwienie jednak rysunkéw musi ograni-
czy¢ sie na poczatku do niewielkich sylwet
przedmiotéw bez uwzglednienia tla. Zostaje o-
no czystym papierem tak dlugo, az dziecko nie
nabierze wprawy w wiadaniu tg nowg techni-
ka. To moze trwac rok albo i dwa.
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Istnieje jeszcze pytanie jakafarbg dziecko
powinno malowacé. Gesta i kryjgca czy lekka
i przezroczysta. Otéz trzeba mu pokaza¢ oba
sposoby. Dziecko powinno, o ile to tylko mozli-
we, stosowac oba sposoby nawet w  jednym
i tym samym rysunku, bo wnet samo wyczuje,
ze pewne powierzchnie lepiej potraktowac lzej,
a inne zndéw ciezej i zgeszczong farbag. Zrozu-
mie, ze lekko potozona farba posiada inny wy-
raz, a gesto potozona zupetnie inny i bedzie to
stosowa¢ wedle uznania dla wyrazenia réznych
przedmiotéw, powierzchni, ciezaréw gatunko-
wych i t. p.

Jezeli przy malowaniu farbami wodnymi,
atrament potgczony z farbg zabarwia jg cze$
ciowo na niebiesko, nie powinnismy sie tego
obawia¢. To moze malowidlu dodaé specyficz
nego uroku, oile tylko nie naduzywa sie tego
sposobu. Dziecko z tatwos$cig pojmie, ze atra-
mentem trzeba operowac oglednie i nie mozna
kreslic zbyt ciezkich kresek, a niebieska bar-
wa rozlana wzdtuz konturéw wptywa dodatnio,
wigzac kolorystycznie catos¢. Oducza przy tym
kaligraficznej pedanteriji.

Wog6le z czystosSci technicznej i zupetnej
przezroczystosci akwareli musimy u dziecka
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zrezygnowaé, jest to technika wyjatkowo tru-
dna, a dziecku nalezy ja raczej utatwié. Trze-
ba mu pozwoli¢ dowolnie taczy¢ plamy przezro-
czyste z kryjacymi. Przy tym trzeba pamietac,
ze nie chodzi tu o zadng precyzje malowania
i ze plama barwna powinna zachowaé¢ przede
wszystkim $wiezo$¢ prostego i bezposredniego
potozenia jej. Najlatwiej osigga sie to przez
unikanie wszelkiego retuszu, zmywania i prze-
malowywania. Pierwsze uderzenie miewa w so-
bie najwiecej $wiezosci i nawet gdy nie na-
krywa sie doktadnie z rysunkiem trzeba o ile
tylko mozliwe, unika¢ poprawiania.

Farby wodne rozprowadzone skrupulatnie
i bez jakichkolwiek plam dajg wrazenie mar-
twe. Nadmiernie rozcienczone wodg trudne sa
do opanowania. Najlepiej malowa¢ na papie-
rze suchym (niezwilzonym) péisucho.

PIERWSZE CWICZENIA ZDOBNICZE.

Zdawacby sie mogto, ze ograniczenie sie
w ciggu dwu pierwszych lat nauki w szkole do
rysunku z wyobrazni, wykonanego na podsta-
wie opowiadania, moze sta¢ sie monotonnym
i nuzacym i ze nalezaloby juz w tym okresie
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urozmaici¢ je innymi c¢wiczeniami. Jednak nie
nalezy zapomina¢ o tym, ze wiasnie rysunek
ilustrujacy opowiadanie ma niewyczerpane bo-
gactwo tematow, ze jest to tlo, z ktérego dziec-
ko moze wediug upodobania wybiera¢ coraz to
inne tematy, zgodne z jego zainteresowaniem
i sumg wiadomosci. Jest to sposob dobierania
tematow najmniej Kkrepujacych swobode indy-
widualna.

Jesli przy tym w ciggu dwu lat przy za-
stosowaniu tylko rysunku z wyobraZzni dziecko
pozna kilka technik, jak (rysunek otéwkiem,
kredkami, piérem i farbami wodnymi, ma juz
w tym wystarczajgce urozmaicenie. Mimo to
jednak mozna tok pracy jeszcze wzbogacic¢
¢wiczeniami zdobniczymi, w ktérych dzieci za-
zwyczaj celujg. Trzeba tylko pamietaé o za-
sadniczych normach, obowigzujgcych w zdob-
nictwie, a mianowicie, ze kazde ¢wiczenie i wy-
konana ozdoba musi byé wynikiem samodziel-
nej pracy kompozycyjnej dziecka, w ktorej u-
wzglednicne zostaly specyficzne wilasciwosci
materiatlu i narzedzia: a wiec oldwka, pidra
i innych poznanych $rodkéw rysunkowych.
W tych latach najmiodszych moze by¢é mowa
0 bardzo prostych i prymitywnych éwiczeniach
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zdobniczych. Moga to by¢ rytmiczne powtdrze-
nia motywéw wykonanych technikami rysunko-
wymi i bardzo prostych tematéw. Powstang
w ten sposob z sylwet kwiatéw, zwierzat, lu-
dzi i przedmiotéw o ciekawych konturach,
proste fryzy, kola i symetryczne ukfady zdob-
nicze. Przestrzega¢ trzeba przy tym, by wtych
¢wiczeniach zdobniczych zachowang byla cala
swoboda i odreczno$¢ kreski i plamy barwnej.
Tak samo, jak w rysunkach o charakterze ma-
larskim, bezwartosciowg jest w tych c¢wicze-
niach martwa kaligrafia i szablonowa popra,-
wnos¢, a cenng wiasnie odreczno$é zywego nie-
przemeczonego rysunku. Rysunek dziecka gra-
niczy w tym wieku i czesto przechodzi w zwy-
czajna, surowg koslawos¢ form. Postepujac
ostroznie, mozna jg z czasem i stopniowo prze-
ksztatci¢ w indywidualng i zywa forme rysun-
kowa, nie dochodzac przy tym nigdy do sza-
blonowej i martwej poprawnosci, w ktorej sy-
metria osiggneta zupelng precyzjg, a kreska
czyni wrazenie, jakoby zostala wykonana me-
chanicznie przyrzagdami, a nie rekg zywego
cztowieka.

Rysujemy po prostu obrany temat tak
samo jak w rysunku ilustracyjnym, tylko ze
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(hie kladziemy zadnego nacisku na nowo$¢ zar
gadnienia, a tylko to ustalamy, ze obrany to-
mat powtérzymy rytmicznie w jednym z u-
ktadéw. Ograniczamy sie przy tym do barw-
nej sylwety na biatym tle.

(Programy ministerjalne nie przewiduja
zupetnie ¢wiczen zdobniczych na lekcjach ry-
sunkéw, ale céwiczenia te tgczg sie doskonale
z ¢wiczeniami o charakterze malarskim, a przez
wprowadzenie ich uczymy zrozumienia logiki
budowy ornamentu. Jakze bez zrozumienia za-
sadniczych poje¢ z tego zakresu wyttumaczy¢
dzieciom warto$¢ artystyczng zdobiny spoty-
kanej nieomal na wszystkich okazach prze-
mystu artystycznego?)

RYSUNEK Z PRZYPOMNIENIA.

Kolejnos¢ déwiczen, ktéra podaje, jest u-
zasadnic.na stopniowym zwiekszaniem sie trud-
nosci technicznych i mys$lowych. Trudnym by-
fo by jednak, a moze zupetnie bezcelowym, u-
stalenie, ze jakie$ Cwiczenie stosowa¢ mozna
tylko w okreSlonym roku zycia. Trzeba pod
tym wzgledem pozostawi¢ pewng swobode
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i mozliwos¢ dostosowania sie do okolicznosci
i zdolnosci dziecka. Niektére czynig postepy
szybciej, inne wolniej. Polubiwszy jakie$ c¢wi-
czenie, wracaja don zawsze chetnie, jak row-
niez chetnie zabierajg sie do nowych.
Cwiczeniem nieco odmiennym w stosunku
do omdwionego rysunku z wyobrazni, jest ry-
sunek z przypomnienia. JesSli pierwszy opierat
sie gtownie na wizjach wywotanych droga o-
powiadania rzeczy fantastycznych i czesto bar-
dzo oderwanych od rzeczywistosci, to w ry-
sunku z przypomnienia wracamy do wizji o-
jrartych o realne przezycia wzrokowe dziecka.
Chodzi tu o t6, by przedmioty, ktére zna z ob-
serwacji rysowato w sposéb bardziej realisty-
czny. Nie dajemy mu zatem literackiej opo-
wiesci zdarzenia, z ktérego samo wybiera we-
dtug wilasnego upodobania temat rysunkowy,
ale skierowujemy jego uwage na jeden okres-
lony przedmiot, ktory rysujac, charakteryzuje
w sposob bardziej $cisty. Nie sg to juz sche-
maty ogoélnikowe przedmiotéw, ale bardziej
zindywidualizowane ich obrazy. | to jest ce-
'lem tego ¢wiczenia, a stosowac je mozna z po-
wodzeniem w 3 i 4 klasie szkoly powszechnej.
Sa przedmioty, ktére szczegdlnie interesu-
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ja dzieci w tym wieku. Dziewczeta znajg
Swietnie ksztatty i barwy swych lalek, wozkéw,
kotkéw, pieskéw i kwiatéw, a chiopcy lokomo-
tyw, aut, tankéw, armat, samolotéw, tramwa-
jow i t. p. A znaja oni te przedmioty az db
drobnych szczeg6téw i o tym przekonamy sie
ze  zdziwieniem przy omawianiu ich w kla-
sie. Wiasnie dzieci same zwr6cg nam nieraz u-
wage na roznice pomiedzy  poszczegdlny-
mi typami tych przedmiotéw. Chodzi tylko o
to, aby w klasie postawi¢ zagadnienie i wywo-
fa¢ zainteresowanie i dyskusje na temat wy-
gladu tych przedmiotéw. Whnet zjawig sie tacy,
ktérzy opisza kilka typoéw omawianych przed-
miotow, gdyz ogladali je juz niejednokrotnie
Z najwyzszym zainteresowaniem. W dyskusji
ustalajg sie coraz to dalsze szczegéty charak-
terystyczne dla budowy i zabarwienia tych
przedmiotéw. Dzieci coraz zywiej przypomina-
ja sobie jak te przedmioty wygladajg i nawza-
jem sobie pomagaja wywota¢ z pamieci ich zy-
wa wizje i nastepnie rysujg je juz ztatwoscia.

Wskazanym jest, by w tym c¢wiczeniu ot
graniczy¢ sie do szukania réznic indywidual-
nych w obrebie jednej grupy przedmiotéw. |
tak najlepiej rysowaé, jako jedno zadanie ry-



sunkowe, kilka typow armat, lokomotyw, sa-
molotéw lub lalek. Chodzi tu o stowne, a péz-
niej rysunkowe scharakteryzowanie n. p. wiej-
skiej strazackiej sikawki z beczutka, matomia-
teczkowej z dwuramienng reczng pompg i miej-
skiej z motopompg i t. p. lub armatyrmozdzie-
za starego kalibru, wspdiczesnej armaty gor-
skiej, polowej i ciezko-kalibrowej i t. p, czy
kilku lalek réznie ubranych i przystrojonych,
albo szereg roznych wozkdéw dzieciecych, cwi-
czenia te polegajgce na szukaniu réznic przed-
miotéw podobnych, mozna poszerzy¢, a dzieci
w ciggu dluzszego czasu, wykonajag szereg ta-
blic z réznymi gatunkami: drzew, kwiatéw,
ryb, owadow, motyli, zwierzat, rodzajéw broni,
przyrzadéw technicznych i w. i.

Sg tp wszystko przedmioty, ktére dzieci
(Znaja i chetnie rysuja, o ile potrafimy je nimi
zainteresowa¢. Bardzo waznym jest tu skiero-
wanie uwagi nie na jeden jaki$ oderwany prze-
dmiot, ale na calg grupe pokrewnych
przedmiotdow. Jesli rysowanie jednego przed-
miotu pokonujag zdolniejsi w ciggu kilku czy
kilkunastu minut, to przy rysowaniu catej gru-
py przedmiotéw zadanie samo dostosowuje sie
do zdolnosci uczni. Zdolniejsi w tym samym o-
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kresie czasu narysujg wiecej przedmiotéw, a-
nizeli mniej uzdolnieni. Rysowanie jednego
'‘oderwanego przedmiotu, a wiec na przykiad
miotka uwaza¢ nalezy za suche i mato intere-
sujace zadanie (bo jak trudno co$ ciekawego
powiedzie¢ o miotku lub innym przedmiocie),
to w zestawieniu z catym szeregiem tego ro-
dzaju przedmiotéw, jak narzedzia ,stolarskie"
lub ,,blacharskie", przedmiot staje sie czescig
zywej i interesujgcej calosci, na temat ktorej
mozna fatwo powiedzie¢ wiele ciekawego o
ksztattach i barwach. Zestawienie rdznic daje
mozno$¢ wyrysowania wielu form Kkon-
trastowych, co wilasnie bywa interesujg-
ce, zabawne i pouczajgce z punktu widzenia
rysunkowego.

Rysunki te wykonywa¢ mozna otéwkiem
i kredkami, piérem i farbami wodnymi, zapet-
niajac kartke niewielkiego formatu dwoma
rzedami tych przedmiotéw, traktowanych jako
wyrazne sylwety na biatym niezamalowanym
tle. Sylwety te pokazane na biatym tle roéznig
sie pomiedzy sobg, bawigc gra kontrastow
form i barwl

Powodzenie i uzyskanie dobrych wynikéw
na drodze rysunkéw z przypomnienia polega
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przede wszystkim na umiejetnym rozbudzeniu
dyskusji na temat obranej grupy przedmiotow.
W rozmowie tej obok interesujgcych momen-
téw, jak $rodowisko, historia i przeznaczenie
przedmiotéw (oczywista podawanych w jgk-
najwiekszych skrotach) trzeba stale i przede
wszystkim charakteryzowaé ksztalty i rdznice
barwne. Opis powinien byé zywy i obrazowy.
Omawiajgc miotek przyréwnujemy go do diu-
giej i cienkiej reki, na koncu ktorej jest moc-
na, zwarta i ciezka pies¢ stalowa, a w opisie
kowadta podkreslamy wielko$¢ i masywnos¢ o-
kragtego pnia, na ktorym osadzone jest na
pionowej noézce poziome, o dwu roznych kon-
cach stalowe kowadetko. By nie gromadzic¢ zbyt
wielu poje¢ wystarczy dzieciom wskazaé Kkie-
runek poziomy i pionowy. Charakteryzujac za$
obcegi, jako dalszy szczegot ,,sprzetu kowal-
skiego' przeciwstawimy w opisie dtugim i pro-
stym ramionom krétkg i zakrzywiong czesci
chwytéw. Im zywszy, bardziej interesujacy
i plastyczny opis przedmiotu, tym dokfadniej-
sze i trafniejsze beda rysunki na ten temat.
W rysunku z przypomnienia mogg dzieci
rysowa¢ na podstawie opowiadania widziane
krajobrazy, wnetrza, ulice, porty, Boiska itp.
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Wizja pljastyczna rodzi sie tu na podstawie
wywolanego przypomnienia, zywo$¢ i plasty-
ka opisu, a takze potozenie akcentu na mo-
mentach charakterystycznych z punktu widze*
nia rysunkowego, a wiec odnosnie do ksztat-
tow i barw, w znacznym stopniu zadecyduje
0 tym, jaki bedzie rysunek. Te bardziej skom-
plikowane zadania rysunkowe przestrzeni mu-
simy jednak radykalnie uprosci¢. Nie
powinnismy domagac sie pokazania przestrze-
ni, widzianej z realizmem perspektywicznym,
a raczej chodzitoby tu o dalsze sylwetowe przed-
stawienie najiwazniejszych przedmiotéw danej
przestrzeni. Tak uproszczony rysunek prze-
strzeni nie wiele sie rozni od ¢wiczen omowio-
nych poprzednio, a poszerza sie zakres tema-
tow i zainteresowan uczni.

W rysunkach tych, dzieci uwzgledniajgc
proporcje! poszczegélnych przedmiotéw, cha-
rakteryzujg je doskonale, natomiast stosunek
wielkosci pomiedzy poszczeg6lnymi przedmio-
tami ulega zazwyczaj znieksztatceniu.  Jesli
wynika to z koniecznosci pomieszczenia obok
siebie na jednakowej przestrzeni papieru Kkil-
ku niewspétmiernie réznych pod wzgledem
wielkosci przedmiotow, dziecko te rdznice wy-
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rownuje i zmniejsza, dla uzyskania réwnowagi
graficznej rysunku. Czyni to instynktownie)
i nie nalezy tego fatszywie sobie tlumaczy¢
brakiem spostrzegawczosci. Analogiczne dys-
proporcje znajdziemy w obrazach Giotta (ma-
larz wioski 1266—1336).

Zrozumiatym jest, ze przy doborze tema-
tow rysunkowych musimy uwzglednia¢ plec,
domowe S$rodowisko i poziom umystowy dzie-
Ci.

TEO W MALOWANCE AKWARELOWEJ.

W rysunku z wyobrazni, jak i z przypo-
mnienia wskazanym jest, by na poczatku o~
graniczy¢ sie do sylwetowego ujecia, z czasem
jednak mozemy wzbogaci¢ go przez czesciowe,
a w koncu catkowite wypetnienie tta barwami.

Dzieci, przyzwyczajone do przedstawia-
nia swych wyobrazen sylwetowo, zazwyczaj
usitujg do nich domalowaé tlo i wtedy sprawa
komplikuje sie i przekracza ich techniczng
biegtos¢. By zadanie uprosci¢ nalezy porzadek
pracy odwrdci¢ i zaczyna¢ od malowania cale-
go tlta farbami lekkimii i przezroczystymi po-
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przez ktére wida¢ rysunek, a po wyschnieciu
ozywi¢ je wyraznymi sylwetami pierwszoplac
nowych przedmiotéw. Do zadania, tego obie-
ramy specjalne tematy, w ktdrych mamy dwie
lub trzy duze plamy tta, jak np. niebo, rzeka
i taka, lub podtoga, Sciana, sufit. Po catkowitym
wykonczeniu rysunku zakladamy cate tlo trze-
ma lekkimi barwami, odpowiadajgcymi tym
trzem czeSciom tla, a gdy catos¢ wyschia, far-
bami kryjacymi, t. zn. bardziej zgeszczonymi
malujemy drzewa, domy, ludzi itp. szczegoty.
Otrzymujemy w ten sposéb na drodze fatwej
i nieskomplikowanej calg ptaszczyzne obrazu:
zatlozong barwami. Od sylwety przechodzimy
do petnego malowidta bez szczeg6lnych tech-
nicznych trudnosci.

Gdy ten sposob zaktadania tta zostat przy-
swojony i nie nastrecza trudnosci, mozna za-
danie skomplikowa¢ przez wprowadzenie roz-
nic natezen barwnych w obrebie kazdej czes-
ci tha. | tak niebo zakladane poczatkowo kolo-
rem jednostajnym, potem rozpada sie na jas-
niejszy dot przy horyzoncie i ciemniejsza go-
re nieba, fgczone w sposéb ptynny. take dzieli-
my na dalszy lzejszy i pieirwszy intensywniej-
szy plan. W ten sposéb tlo urozmaica sie
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i wzbogaca, a trudnosci techniczne wolno
i stopniowo narastajg nie wywotujagc zametu
w pracy.

GWASZ.

Od techniki akwarelowej odrdzniamy a-\
kwarele zgesizczong z domieszkg biatej w po-
szczegblnych barwach. Jest to t. zw. gwasz.
W nauce trzeba te dwa sposoby doktadnie roz-
graniczy¢," jako dwa odrebne technicznej zat
gadnienia. Gwaszem mozna malowa¢ na sza-
rym tonowym papierze lub bronzowych pa-
kunkowych. Utatwia to niezmiernie harmoni-
zowanie barw.

Gdy dzieci opanowaty juz w dostatecznej
mierze malowanie akwarela i nauczyly sie
podktada¢ tto barwne pod pierwszoplanowe
akcenty, zakladane barwami kryjgcymi, moze-
my przejs$¢ na technike gwaszowa. Farby
wszystkie urabia sie na paletce, lub na ka-
watku papieru w matych ilosciach, ale gesto.
Dodajgc biatej do poszczeg6lnych barw — ro-
zjasniamy je. Tymi kryjagcymi farbami za-
kfadajmy stopniowo ptaszczyzne obrazka baz
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nakrywania jednej barwy drugg. Mozna za-
cza¢ cd tla, albo od akcentéw pierwszoplano-
wych Dobrze jest rozrzuci¢ tu i tam na cala
ptaszczyzne obrazka kilka zasadniczych plam,
a potem stopniowo wypetnia¢ przestrzen po-
miedzy nimi mniejszymi plamami. Wobec te-
go, ze farby sa kryjace, najlepiej przyja¢ za-
sade naktadania ich drobnymi uderzeniami
i smugami, ktére — o ile mozliwe — powin-
ny zosta¢ niezatarte i wyraznie pokazane.
Poruszamy tu w formie prostej i prymityw-
nej bardzo wazne zagadnienie wyraznego
rzutu pedzla. O ile staniemy na stanowis-
ku, ze nie jest wazng kaligrafia malowania
i doktadne i catkowite wypetnienie ptaszczyzny
narysowanej farbami i ze mozna pozostawic
niezamalowane mniejsze lub wieksze luki po-
miedzy poszczegdlnymi plamami, sposéb ten
nie powinien nastrecza¢ szczegodlniejszych tru-
dnosci. — Szybko i tatwo malowanki nabie-
raja malarskosci, zwlaszcza jesli zdolalisSmy
wyjasnié¢, ze raz potozona plame barwng najle-
piej nie rusza¢ i nie poprawia¢, a raczej do
niej dostosowac otoczenie. Wazniejszg jest bo-
wiem Swiezo$¢ potozenia barwy, niz dokiad-
no$¢ wpisania jej i poprawnos$¢ kaligraficzna.

75



RYSUNEK PATYKIEM | ROZNICE
WALOROW.

Obok pidra doskonatym narzedziem ry-
sunkowym jest patyk. Narzedzie to jest wy-
jatkowo subtelne i nadaje sie do rozbudowa-
nia w rysunku roéznic akcentéw kreski i plam.

Uzywamy do tego celu patyka z drzewa
sosnowego, ktére ma te wiasciwos¢, ze nasig-
ka atramentem i pisze przez czas dhuzszy.
Twarde gatunki drzewa nie nadajg sie do te-
go celu. Patyk zacinamy z jednego konca o-
stro jak otéwek, a z drugiegol na, ptasko.
W  pierwszym wypadku wykonujemy nim
(zwiaszcza gdy atrament po nim nie Scieka,
ale wsigkngwszy w drzewo daje kreske poisu-
chg) same cienkie kreski, a w drugim szersze
smugi i ciemne pasy. Obok kreski rysujemy
nim i plamy, nadaje sie przeto do znaczenia
Swiattocieni i roéznic walorowych jasno-ciem-
nych.

Urywajgc smugi i rozbijajac je na drob-
ne i delikatne plamki uzyskujemy wszystkie
odcienie Swiattocieniu. Zgeszczone plamki
i bardziej nasycone plynem dajg ciemniejsze
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a rzadziej utozone i mniej nasyconei lzejsze
péttony.

Zagadnienie S$wiattocieniu w naiwnym ry-
sunku dziecka nie istnieje. Mozna je uwzgled-
nia¢é w pewnym stopniu i to w formie pry-
mitywnej w naiwnym rysunku ,z natury",
ktéory mozna prowadzi¢ po 12 roku zycia. Juz
od pierwszych lat zwraca dziecko jednak uwa-
ge na roznice waloréw, odréznia ciemne plamy
cd jasnych. Widzi wyraznie i pragnie w swym
rysunku zaznaczy¢ rdznice pomiedzy czarnym
i biatym koniem lub psem, ciemnym i jasnym
domem, kwiatem i t. p. Narzedziem, ktérym
doskonale i tatwo te roznice wyrazi, jest pa-
tyk. To tez wprowadzajgc rysunek patykiem,
dobieramy tematy takie, w ktérych wystepu-
ja wyraznie roznice walorowe. Polsuchym pa-
tykiem, zaleznie od sity nacisku i tego, czy
powtarzamy kre$lenie, otrzymujemy coraz in-
tensywniejszg plame ciemng. Na gltadkim pa-
pierze bedzie ona ptynna a na chropowatym
pojawi sie groszek. Dziecko operujgc tymi réz-
nicami wzbogaca walorowo swo6j rysunek
w spos6b prosty i tatwy.
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ZAGADNIENIE PERSPEKTYWY.

Z chwila, gdy dzieci zaczyniajg rysowac
wnetrza i krajobrazy, zjawia sie zagadnienie
dali perspektywicznej, ktore trzeba rozwigzac
w sposOb odpowiedni do wieku. Z tego wiasnie
zatozenia wychodzac, musimy sobie wyraZnie
uswiadomi¢, ze w naiwnej i prymitywnej sztu-
ce dziecka S$cisto$¢ perspektywiczna nie moze
obowigzywac, a przedwczesne narzucanie jej
musi oddziata¢ ujemnie na jego twdrczosc.
W sztuce ludéw i epok pierwotnych zagadnie-
cie dali perspektywicznej najczesciej nie istnie-
je, a mimo to dzieta te wartosci artystycznej
nie traca, co wiecej bledy perspektywiczne taczg
sie w nich z deformacjami rysunkowymi i ko-
lorystycznymi w jednolitg, harmonijng catosc.
W sztuce dziecka ten sam wypadek zachodzi.
Widziang w rzeczywistosci glab i dal transpo-
nuje ono instyktownie na obraz plaszczyzno-
wy, w ktérym trzeci wymiar nie istnieje.

Jesli jednak dziecko czy wskutek oglada-
nia obrazéw, w ktoérych widzi wyraznie wy-
ttumaczong dal perspektywiczna, czy wskutek
dostrzegania jej braku w swoich rysunkach,
pragnie ja uwzglednié¢, mozna ograniczy¢ sie
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clo bardzo prymitywnego okres$lenia
linii wysokos$ci oczu i wykazania droga pogla-
dowa, ze w rzeczywistosci przedmioty, oddala-
jace sie, a bedace pod linia oczu wznoszg sie
ku gbrze, abedace nad linig opadajagcgw dotk
Nitka rozpieta na wysokosci oczu oddzieli naj-
wyrazniej te dwa charakterystyczne pola. Dziec-
ko nauczy sie, ze w rysunku przedmioty bliz-
sze, a bedace pod linjg oczu, leza nizej, niz
przedmioty dalsze, a nad linig oczu zachowujg
sie odwrotnie i to zasadniczo zazwyczaj wystar-
cza. Pokazywal dzieciom spos6b wykre$lania
linii zbieznych i punktu oka jest przedwczesne
i nie pozadane.

Podobnie, a wiec drogg pogladowa i w spo-
s6b bardzo przystepny mozna dzieciom wy-
tlumaczy¢ zagadnienie perspektywy kota. Mo-
znaim w razie potrzeby zwréci¢ uwage na to,
ze koto ustawione w plaszczyznie poziomej (ta-
lerz, otwor dzbanka, beczki i t. d.) na wysoko-
§ci cezu widzimy jako poziomg kreske, a u-
mieszezone nizej lub wyzej widzimy jako coraz
bardziej rozwierajgcag sie elipse. To samo zja-
wisko mozemy zaobserwowac na kole, gdy usta-
wione jest w pionowej ptaszczyznie. Widziane na
wprost bedzie pelnym kotem, a widziane zuko-
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sa przejdzie w elipse i w koricu w pjrostg kres-
ke, gdy plaszczyzna kola przejdzie przez na-
sze -oko. W naturze mozna to obserwowac
n. p. gdy rowerzysta mija nas i oddala sie.—
Oczywista o dokladnym spostrzeganiu tego
zjawiska i Scistym uwzglednianiu go w rysun-
ku, nie ma u dzieci mowy. Chodzi tu raczej
tylko o zmniejszenie zbyt razacych bledow,
ktore jeszcze przez czas diuzszy muszg powta-
rza¢ sie w rysunkach dzieci. Z tego wzgledu
zagadnienie to poruszamy tylko okoliczno$éio*
wo, przy korekcie rysunkdéw, a nie poswiecamy
mu specjalnych godzin. Obszerniejszy wyktad
na ten temat jest dla dzieci przedwczesny i nie-
wskazany.

Mozna natomiast z powodzeniem pokazac
im odpowiednio dobrane reprodukcje. Znako-
micie do tego celu nadajg sie obrazy Paula
Uccella, (malarz florencki okoto 1396—1479).

Posiada on kilka wnetrz i Kkrajobrazow,
w ktérych w sposéb prosty rozwigzuje gigb
perspektywiczng. — W wnetrzu lasu mysliwi,

konie i psy rozsiani sg u niego na catej prze-
strzeni terenu leSnego, a w miare oddalenia
zmniejszajg sie i wznoszg coraz wyzej. Koro-
ny drzew, bedace w gornej czesci obrazu, opa-
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dajag w dot i zmniejszajg sie. Pnie drzew sta-
nowigce gestg sie¢ pionowych akcentéw obra-
zu w miare oddalania zwezajg sie. — Perspek-
tywa w obrazach Uccella jest bardzo wyraz-
nie pokazana, a przy tym jest jeszcze naiwna*
zabawna i wskutek tego psychice dzieci blis-
ka. Nawet we wnetrzach, gdzie rysunek izby
wykreslony jest zupelnie poprawnie, zachowa’
ny jest charakter naiwnego rysunku. Brak
w nim catkowicie rutyny a widoczng jest pro-
stota pierwszego' dostrzezenia. Postacie wryso-
wane sg w te wnetrza w sposob prosty i przy-
pominaja malowanki dzieci. Obrazy Paula Ucel-
la, a takze Giotta i im podobnych malarzy
mozna dzieciom pokazywaé bez obawy wyrza-
dzenia im szkody

Przy podawaniu wiadomostei z zakresu
perspektywy trzeba zachowaé catg ostroznosc.
Jak dlugo pytania nie sg zbyt natarczywe i
mozna je zby¢ powiedzeniem, ze nie jest to
dla piekna rysunku zbyt wazne, nalezy objas-
nienie zagadnienia perspektywicznego odkiadac
na pozniej. Czesto bowiem moment Swiadome-
go uwzglednienia dali perspektywicznej niepo-
koi swobode podswiadomego i uczuciowego
wypowiadania sie dziecka i rysunki uzyskal-
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wszy giab perspektywiczng nagle tracg wiele ze
swego pierwotnego uroku. Nawet dojrzatemu
malarzowi brudno pogodzi¢ $cistos¢ wykresu
perspektywicznego ze swobodag odrecznego
i wrazeniowego rysunku, o ilez zatem fatwiej
dziecko na tym moze sie zatamac.

Przy rysowaniu wnetrz a takze przestrze-
ni w krajobrazie najlepiej uciec sie do proste-
go wybiegu i przekona¢ dzieci, ze zupetnie
wystarczajgcym jest podzielenie przestrzeni
tta kreskg poziomg na ,,dot i gore”, a wiec
we wnetrzu na przestrzen podtogi i Sciany, a
w krajobrazie na przestrzen terenu i nieba.
Te gore i dot w rysunku oddzielamy catkiem
po prostu pozioma, prostg lub falistg linia.
Tak na podiodze, jak na terenie mozna nas-
tepnie  swobodnie rdzmieszcza¢ przedmioty
znajdujace sie na nich z zastosowaniem zmniej-
szania sie przedmiotéw oddalajacych sie i pod-
noszeniem ich coraz wyzej na tej przestrzeni.
Oczywista zmniejszanie sie oddalajgcych sie
przedmiotéw musi by¢ brane jedynie na wra-
zenie i bez wiekszej doktadnosci i odmierzania.

Dzieciom czesto trudnosci perspektywi-
czne sprawiajg wiele kiopotu. Niepokoi je
i irytuje to, ze nie mogg wyrazi¢c poprawnie
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dali, ale w takim wypadku pokazanie im dziet
epok wczesnych, w ktorych perspektywa nie
zostata wogole jeszcze uwzgledniong, albo tyl-
ko w formie naiwnej, powinno usung¢ moment
niepozadanej rozterki i ‘zwatpienia.

W kazdym razie objasnianie dzieciom po-
jecia horyzontu, punktow zbieznych itp. jest
wielce niebezpiecznym i najlepiej odlozy¢ tona
pozniejszy okres, dojrzalszy, w ktérym fatwiej
skomplikowane zagadnienia perspektywiczne
pogodzi¢ ze swobodg malarskiej interpretacji.
Wykre$lanie przez dzieci linii zbieznych na
tematach takich jak aleja, tor kolejowy i t. p.
daje najczesSciej rezultaty jaknajfatalniejsze.
Sa to w najwiekszej ilosci wypadkéw nudne
i nie malarskie szablony, a suma wiadomosci
z zakresu perspektywy podana przy tej okazji
dzieciom jest i wielce znikoma i dla nich bez-
uzyteczna.

Perspektywa w rysunkach dzieci powinna
by¢ przede wszystkim wrazeniowg i tak jak
cata ich tworczo$¢ naiwna.
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WY CINANKA.

Dobrym ¢wiczeniem zdobniczym w wieku
9 do 10 lat jest wycinanka. Zanim jg jednak
omowimy, musimy uzasadni¢ to, ze jest do-
brym c¢wiczeniem i ze mozna jg bez obaw
w szkole prowadzic.

Byt okres, w ktdrym wycinanka jako éwi-
czenie zdobnicze byta popularna. Nie byto szkoty,
w ktdrej by nie robiono wycinanek; az w kon-
cu uprzykrzyly sie wszystkim i zainteresowa-
nie nimi ostabto. Poczatkowo wzorowano sie
na wycinankach ludowych, wprost kopjowano
je niewolniczo, a potem zaniechano tego, twier-
dzac, ze ozdoba bez wyraznego przeznaczenia,
bez zastosowania jej do przedmiotu nie ma sen-
su, ze wycinankami zasmieca sie klase, i t. p.

Woycinanka szkolna jako na$ladownictwo
ludowej nie ma istotnie zadnego sensu, gdyz
w sztuce wszystko co jest nasladownictwem nie
prowadzi do dobrych wynikéw. Jednak mozna
przejawszy samg technike wycinanki od ludu,
wykonywaé tym sposobem zupetnie nowe, ory-
ginalne i pomystowe wycinanki, a wtedy ja-
ko ¢wiczenie umystu i fantazji nabierajg one
znaczenia. Trzeba o tym pamieta¢' ze wyci-
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nanka w swej autentycznej ludowej formie
nie ma zadnego innego specjalnego przeznacze-
nia, poza tym, ze ozdabia izbe i nie jest zwig-
zana z zadnym przedmiotem. Nie nalezy tego
pieknego zwyczaju ludowego — ozdabiania
wnetrza wycinankg — stosowaé w klasie, w kto-
rej zazwyczaj wiele jest elementdw obcych
charakterowi wycinanki, ale mozna jg $miato
i z powodzeniem wykonywa¢ dla gimnastyki
wyobrazni przestrzennej i rozbudzenia poczu-
cia ozdobnosci.

Technika polega na tym, ze na papierze
odpowiednio i kilkakrotnie ztozonym, wycina-
my czesci ornamentu, ktére wskutek symet-
rycznego powtarzania sig, podobnie jak w ka-
lejdoskopie, tgcza sie w zamkniete uklady. Po-
wstajg w ten sposéb uktlady fryzowe, koncen-
tryczne i symetryczne.

Dziecko wycinajgc czesci ornamentu, nie
widzi i nie moze sobie zda¢ sprawy z tego,
jak on bedzie wygladat po roztozeniu papieru.
Koncowy efekt jest zawsze w pewnym stopniu
niespodzianka, ktora dziecko bawi i intrygu-
je, a nie mozna i nie nalezy dazy¢ do zupetne-
go wyrugowania jej. Na wycinance mozna ta-
two i w sposéb praktyczny nauczy¢ pewnych
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praw” kompozycji. O ile uwzgledniliSmy je —
budowa ornamentu staje sie przejrzystg i do-
bjrize zwigzang. Zamiast zbierania wycinanek
ludowych, podtug ktorych dzieci wykonujg
swoje, trzeba by nauczyciel zrozumiat logike
i dyscypline kompozycyjng wycinanki i w spo
s6b prosty, przystepny i obrazowy na przykia-
dach i drogg pordwnania wytlumaczyt jg dzie-
ciom. Oczywiscie nie chodzi tu o nudny i za-
wity wyklad teoretyczny, ale o wykonanie w kla-
sie Kkilku dobrych i kilku ztych elementar-
nych przyktadéw. Pordéwnanie ich wykaze za-
sady budowy ornamentu.

W kazdej kompozycji, a takze w ornamen-
tyce bardzo wyraznie obowigzuje prawo kon-
trastu. To tez przy wycinaniu form wyci-
nankowych nalezy zawsze przeciwstawia¢ for-
mom prostym krzywe, formom drobnym du-
ze, motywom geometrycznym roslinne, par-
tiom zgeszczonym partie spokojnego tla i tp.
Dzieki zestawieniu form kontrastowych wyci-
nanka staje sie zywa i bawi oko. Unikamy
w ten sposob wady, jaka jest pociecie lub mo-
notonne podziurawienie wycinanki (sito).

Roéwniez, jesli poczatkowo przestrzegamy
azeby na peryferii papieru nie wycina¢ za-
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dnych foffm, a jedynie na osiach wewnetrz-
nych, rysunek wycinanki bedzie dobrze
wpisany w zewnetrzng forme kota czy pro
stokata. PoOzniej, gdy dzieci poznaty juz techni-
ke ciecia, mozna wycinac takie wzory, ktére po-
siadajg petny Srodek a wyciecia utozone sg wy-
tgcznie na peryferii kota. Takie prawidtowe
wpisanie rysunku w rame da sie w wy-
cinance w bardzo ‘fatwy sposob) osiagnaé
i znaczenie tego wytlumaczy¢. Samei for-
my wyciete muszg zawisze by¢ uporzadkowane
pod wzgledem rytmu rysunkowe-
go. W catosci i w kazdej grupie form, stano-
wigcych pewng cato$¢, musi panowaé jednolita
tendencja rytmiczna. Jedli za$ brak jej, a ryt-
my przekreslajg sie, fatwo wytwarza sie
w kompozycji chaos sprzecznych Kkierunkow.
Formy stanowigce jedna grupe muszg by¢
ze sobg organicznie powigzane. O$
kazdej grupy form, z ktorg pozostate logicz-
nie i formalnie zrastajg sie, musi by¢ zawsze
widoczna lub powinno sie jg wyczuwaé. Naj-
bardziej pouczajgcym jest tu studium logiki
budowy form roslinnych. Wigza sie one za-
wsze i ukladajg tak, ze tatwo wykakac¢ zasadni-
cze osie, z ktorych dalsze czeSci wyrastaja

87



tw sposob rytmiczny i prawidlowy. Zastosowa-
nie takiego fadu w budowie wycinanki daje
doskonate wyniki.

Rowniez ilo$¢ tla i stosunek do samego
ornamentu musi by¢ zréwnowazony. Nie wol-
no ornamentu tak przetadowac¢, aby tlo
mprzestalo dziata¢ swa, pustkg, ale réwniez nie
mozna pozostawi¢ zbyt wiele tla, naktorym
ornament byt by zbyt ubogt. Wyposrodkowa-
nie tego stosunku i wykazanie jak wiele jest
mozliwosci rozwigzania tego zagadnienia, za-
ja¢ nam moze i powinno wiele czasu.

Jesli w koncu wycinanke ujmiemy wyra-
Zng ramg, t. zn. pasem jednobarwnym lub o-
zdobnym, a biegngcym po bokach fryzu lub
dookota prostokagta czy kota, to przekonamy
sie, ze wyrazistos¢ i wymowa kompozycji po-
teguje sie dzieki kontrastowi ramy.

Trzeba i tu pamigtac¢ otym, ze zteiszkod-
liwe byly by wszelkie ustalone pod tym wzgle-
dem szablony i stale powtarzajgce sie sposoby
rozwigzania. Caly bowiem okres poswiecony
wycinance, tak samo zresztg jak i w innych
¢wiczeniach, jest ciggtym szukaniem rozwig-
zan i wynajdywaniem nowych. Tylko tak po-
stawiong prace nazwa¢ mozemy twdrcza.
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Tych Kilka prawidet, ktére w technice wy-
cinankowej dadzg sie tatwo wytlumaczyci za-
stosowaé praktycznie, pouczg dzieci o istnieniu
pewnych statych praw, obowigzujgcych w sztu-
ce. Jest to moment, gdzie bez przeszkody dla
wyniku pracy mozemy dotychczasowg, pod-
Swiadomg prace wzbogaci¢ o Swiadome prze-
strzeganie obowigzujacych prawidet. | to jest

moze najbardziej donioste w tym c¢wiczeniu
i nie bez wplywu na dalszy tok pracy.

Réwniez jesli chodzi o strone kolorysty-
czng, wihasnie wycinanka nastrecza sposobno$¢
do omowienia jak barwy oddziatywujg na sie-
bie. Bardzo pozytecznym jest sporzadzenie
dwu tablic 'z Morowych papieréw; jednej
z barwami zimnymi, drugiej z cieptymi. Po-
uczy to, ze zawsze najlepiej zestawia¢ kontras-
ty zimno-ciepte, utatwi ogromnie dobdr barw
a nadto ten elementarny podziat ma-
larski barw, unaoczniony i oglagdany przez
dtuzszy czas pozostaje juz na zawsze w pamie-
ci dziecka, co ma niezwykle donioste znacze-
nie dla wyksztatcenia malarskiego w wieku
pézniejszym. Zmieniajac i dobierajgc rézne
barwy, wykazujemy ze doskonale uzupetniajg
sie kontrasty ciepto-zimne, ze istnieje caly
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szereg mozliwosci rozwigzania kolorystycznego
dla kazdej dowolnie obranej barwy pierwsze;j.
Mozna drogg doswiadczenia ustalic w Kklasie
liczne szeregi dobrze dobranych zestawien
barwnych. Wkraczamy tu w dziedzine ukifada-
nia barw wedtug upodobania i niezaleznie od
zestawiern obserwowanych w przyrodzie. Cwi-
czenia te ksztalca doskonate poczucie koloru
i potegujag smak. Otwiera sie tu przed nami
enowa dziedzina gry form i barw, w ktoérej mo-
ze sta¢ sie wielce interesujgcym i pouczaja-
cym szukanie dobrych i nowych rozwiazan.

Obok wycinanek utozonych z Kilku barw,
odznaczajg sie skromnosScig jednobarwne, nie-
podklejone lub ciete w czarnym papierze a ze-
stawione z biatym podkiadem.

Przykra strong wycinanki jest to, ze pa-
pier, Kktorego lud do tego celu uzywa, ma tani
potysk. Poza tym barwy, ktérymi papier zo-
stal przepojony zazwyczaj sg krzykliwe i ordy-
narne. Ale papiery barwione w kapieli roslin-
nych barwikdéw, co mozna z tatwoscig samemu
wykona¢, mogg by¢ pozbawione tych przy-
krych cech.

Uktadanie wycinanek z kilku barwnych
papieréw jest dla dzieci w wieku okoto lat 10

bardzo mita i pozyteczng zabawg. Oczywista,
poczatkowo jak dlugo nie nabraly wprawy w
cieciu, kombinowaniu form i jak dlugo nie
przyswoity sobie Kkilku obowigzujgcych prawi-
det, nie ma dobrych wynikéw. Droga wybiera-
nia prac najlepszych i omawiania ich zalet
z calg klasa, wytworzy sie w catym zespole za-
interesowanie i podniesie sprawnos¢. W kazdym
razie w odniesieniu do wycinanki trzeba przy.
jaé zasade, ze tylko wtedy osiggniemy powaz-
niejsze wyniki, jesli posSwiecimy jej dluzszy
okres czasu. W ciagu jednego potrocza, po-
Swieconego wylgcznie na wycinanke przy Kil-
ku godzinach tygodniowo mogg dzieci nie tyl-
ko nabraé techniki w cieciu, ale nadto rozsma-
kowac sie w tej pracy i zaczng tworzy¢ samo-
dzielne oryginalnie pojete wzory. Praca, ich sta-
nie sie naprawde tworczg, natomiast tok pra-
cy przerywany innyrii ¢wiczeniami, nie jest
tu wecale pozadany.

Woycinanka jest ¢wiczeniem wybitnie i wy-
facznie zdobniczym. Piekno jej form i kompo-
zycji ma swoj specyficzny charakter, ktéremu
nie wolno nadawaé¢ cech rysunkowo malar-
skich. W ¢wiczeniach rysunkowych dazymy do
poglebienia indywidualnej i realistycznej for-



my ksztattow, natomiast w wycinance narze-
dzie, Kktéorym rysujemy, a mianowicie, no-
zyce, (a nie otdéwek lub pi6ro) zmuszajg nas
do uptaszczania i przeksztatcania form. Jed-
nym z kardynalnych warunkéw otrzymania
prawidlowej wycinanki jest przyuczanie dzie-
ci, by od pierwszej chwili ciety wycinanke bez
kreSlenia poprzednio rysunku. Formy zamie-
rzone ,rysuja” bezposSrednio nozycami. Wyci-
nanka ze wzgledu na swa technike nie moze
mie¢ w sobie tendencji realistycznego rysun-
ku ani malarskiego tematu i charakteru. Jest
ona o0zdobg. Charakterystycznym jest dla
niej rytm powtarzania sie form. Musi by¢ po-
jeta w jednym z trzech zasadniczych uktaddw
i rie mozna tg technikg wykonywac¢ krajobra-
zow i t. p. tematdw. ROwniez niewfasciwe sg
ciete z papieru ,witraze". Technika witrazowa
jest wynikiem praw {gczenia szkia i olowiu
i zastosowana w papierze nie bedzie miata ni-
gdy racji bytu. Posta¢ ludzka czy zwierzeca
musi w wycinance ulec specyficznemu uprosz-
czeniu i moze by¢ traktowana jedynie jako
cze$¢ sktadowa zdyscyplinowanego ornamentu.
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RYSUNEK Z POKAZU.

Przejsciowg formag Cwiczenia, Kktora pro-
wadzi od rysunku z wyobrazni i przypomnie-
nia do $cislejszego studium z natury, jest ry-
sunek z pokazu. Polega on na tym, Zze przed-
miot, ktdry zamierzamy narysowaé, obserwu-
jemy, analizujemy jego formy i nastepnie bez-
posrednio juz z pamieci wykonujemy sam ry-
sunek. ¢wiczenie to wymaga ze wzgledu na ko-
nieczno$¢ skupienia uwagi na jednym przed-
miocie pewnej dojrzatosci i mozna go doskona-
le stosowa¢ w okresie pomiedzy 10 i 14 rokiem
zycia.

Podobnie, jak w rysunku z przypomnienia,
gdzie dzieci z pamieci rysowaty cate grupy
przedmiotéw pokrewnych, w rysunku z poka-
Zu mozna z powodzeniem spos6b ten zastoso-
wac. Trzeba zatem przygotowac sobie przed kaz-
dym c¢wicKeniem szereg modeli, ktore tgczy po-
dobienstwo form. Rysowanie bowiem przed-
miotow, ktére zostaly zbudowane na tej samej
zasadzie i majg podobne przeznaczenie a roz-
nig sie od siebie tylko w pewnej mierze, ufat-
wia ogromnie przeprowadzenie analizy form.



Mamy; zatym Kilka pieknych dzbanéw,
kilka owocow, jarzyn, albo motyli i t. d.

Pokazujemy klasie jedng catg grupe przed-
miotéw, ustalamy wielko$¢ rysunkéw i w ja-
ki sposéb rozmiescimy je na papierze. Rysunki
poszczeg6lnych przedmiotéw jeszcze ciagle nie
powinny przekracza¢ swa wielkoscia 10 cm, a
rozmieszczamy je np. w dwu rzedach pozio-
mych na jednym arkuszu. Techniki rysunkowe
te, ktére poznane byly juz poprzednio. Po u-
staleniu tych danych chowamy wszystkie mo-
dele, a ustawiamy w miejscu widocznym dla
klasy tylko jeden z nich. Gdy uwaga wszystkich
jest skupiona na tym przedmiocie przystepu-
jemy do omawiania jego ksztattéw. Analiza
musi by¢ dostosowana do wieku, a wiec musi
by¢ wybitnie obrazowa. Oto dla ob-
jasnienia kilka przykladow: rysujemy Kilka
dzbankéw i obserwujemy je kolejno. Pytamy,
ktéra cze$¢ dzbanka jest gidwng, najwiekszg
jego czescig. Najczesciej Srodkowa, ktorej for-
ma jest zwykle kula, jajem i t. p. Na tej kuli
u gory osadzona jest krétka szyjka, ktora jest
waska lub szerokag rurg, zakonczong dziub-
kiem. U dotu za$ kule te podtrzymuje dodana
obrecz podstawy. Po takim rozbiorze form
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dzbanka, dzieci rysujg w tej samej kolejnosci
poszczegdlne formy i do konturéw zasadni-
czych dodajg dalsze. Rysujg cate koto, u géry
dodajg dwie réwnolegte pionowe, przedstawia-
jace szyjke, u dolu za$ obrecz podstawy. W ten
sposéb przyzwyczajamy je do tego, by w ry-
sunkach swych ujmowaty cze$ci w zamkniete
jednolite calosci, ktore wigza sie ze sobg i po-
zostajg miedzy sobg w naturalnych propor-
cjach. Oczywista, proporcje te muszg by¢ bra-
ne tylko na oko i w przyblizeniu. Odmierzanie
i okreslanie proporcji liczbami nie jest wska-
zane.

Po narysowaniu pierwszego dzbanka ana-
lizujemy w taki sam spos6b drugi, trzeci
i czwarty, wykazujac przy zasadniczo takiej
samej budowie réznice ksztattu poszczeg6lnych
czesci i ich proporcji. Po narysowaniu za$
wszystkich, przystepujemy do kolejnego oma-
wiania kolorytu poszczeg6lnych, by i te spo-
strzezenia wyrazi¢ barwami.

Nie nalezy tylko przy tych ¢wiczeniach
przywigzywac¢ zbyt wiele wagi do drobiazgo-
wej doktadnosci, a raczej chodzi o zachowanie
catej swobody kre$lenia indywidualnego i in-
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dywidualnego wyrazania spostrzezen, przy za-
chowaniu zywego tempa pracy.

Innym razem rysujemy kilka ptakéw. Le-
piej, jesli sg to ptaki zywe, gorzej, gdy wy-
pchane. Pierwszy z nich to np. kaczka. Analize
zaczynamy od formy zasadniczej, to zn. od
tutowia. Jest on podobny do tédki, na ktérej
z jednej strony osadzona jest niedluga szyja,
potem gltowa w postaci kuleczki i do$¢ gruby
i tepy dzidb, a na stronie przeciwnej nieznacz-
nie rozwiniety ogon. NoOzki krotkie, szeroko
rozstawione, podtrzymujg tutow w Srodku, a
skrzydto czeSciowo pokrywa sie z tutowiem. U
gesi znajdziemy te same czesci, tylko ina-
czej pomiedzy sobg ustosunkowane. Tuldéw u
roznych ptakéw bywa réznie pochylony. Roz-
biér form i opis ich musi by¢ wybitnie obra-
zowy, a kolejnos¢ uzasadniona i logiczna. Sta-
le zaczynamy od form zasadniczych, do ktd-
rych dodajemy dalsze, a w rysunku ta sama
kolejnos$¢ i takie same rozbudowanie ufatwia
trafne ujecie catosci. W ten sposéb drogg pry-
mitywnej i naiwnej analizy uzyskuje-
my rysunek o charakterze naiwnie syn-
tetycznym, pozbawiony niepotrzebnych
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szczegOtow i ograniczony do form istotnych
i zasadniczych.

W rysunku z pokazu w ten sposéb pro-
wadzonym, gdy dzieci rysujg cale tablice
przedmiotéw pokrewnych, zazwyczaj nie u-
wzgledniajg cne stosunku wielkoSci pomiedzy
poszczegblnymi  przedmiotami. Gdy rysuje;
w jednym szeregu ogrodowa konewke, donicz-
ke z kwiatem i n. p. grabie, wieksze z tych
przedmiotéw instynktownie pomniejszaja, a
'mniejsze powiekszaja, uzyskujac w szeregu
zblizong wielko$¢ réznic. Nie wynika to z bra-
ku obserwacji. Dzieci doskonale zdajg sobie
sprawe z istniejacych roznic, ale wrodzone po-
czucie rytmu i che¢ dobrego graficznego roz-
planowania nie pozwala im na uwzglednianie
tych proporcji bezmysinie. Zwycieza tu za-
zwyczaj, co czesto u dzieci da sie zauwazyg,
instynkt graficzny. Postepujgc w ten sposob,
czynig cne doskonale, albowiem zestawienie
na jednym rysunku n. p. noznej maszyny do
szycia, nozyczek i szpulki z niémi w Scistych
proporcjach zabito by catkowicie graficzny
sens rysunku. Dziecko podswiadomie z wro-
dzong mu w tym kierunku madroscia, wypo-
Sredkuje wielkos¢ tych przedmiotéw tak, ze
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maszyna bedzie najwiekszg, nozyczki mniej-
sze, a szpulka z niémi najmniejsza, ale row-
noczes$nie wypetnig dobrze graficznie zadang
przestrzen rysunku.

Rysunki wykonane z pokazu uczg spo-
strzegania ksztattéw i barw, a prowadzone ra-
cjonalnie, uczg pomijania nieistotnych szcze-
gotow. Nabierajg przeto coraz wiecej wyrazu,
nie zatracajgc nic z uroku S$wiezej formy na-
iwnego rysunku dzieciecego. Przedmioty do-
brze scharakteryzowane bywajg w naiwny spo-
s6b zdeformowane i to dodaje im specyficzne-
go wyrazu.

Rysunek z pokazu powtarzany zbyt diugo
moze fatwo znuzy¢ i ostabi¢ uwage dzieci. Stu-
sznym jest zatem, by okres czasu, przezna-
czony na to ¢éwiczenie nie byt zbyt diugi. Po Kil-
ku godzinach rysunku z pokazu, wracamy do
rysunku z przypomnienia,,do rysunku na te-
mat spamietanych Kkrajobrazéw, wnetrz, scen
z ludzmi i zwierzetami, a nawet martwych na-
tur,, w Ktorych dzieci powtarzaja obserwowane
w C¢wiczeniach z pokazu formy rysunkowe.
W ten sposéb rysunki i malowanki pogtebiajg
sie i wzbogacajg 0 nowe spostrzezenia, nie tra-
cac piekna zywej formy sztuki dziecka.
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RYSUNEK WEDtUG UPODOBANIA.

Chetnie przez dzieci uprawiany jest rysu-
nek na temat dowolnie obrany. Mozna go pro-
wadzi¢ w nizszych klasach dla zorjentowa-
nia sie w stopniu zaawansowania i rodzaju upo-
dobania ucznia, a na stopniach wyzszych dla
odprezenia i przyswojenia nabytych wiadomo-
§ci i spostrzezen w rysunkach innych rodzai.
Mozna pewien niewielki okres czasu poswiecic¢
na ten rysunek, w ktérym dziecko juz do pra-
cy zaprawione i zachecone, obiera sobie temat
i technike wedtug wiasnego upodobania. Nie
udzielamy zadnych wskazéwek ani rad co do
wyboru tematu i techniki; dziecko wypowiada
sie swobodnie i bardziej samodzielnie. Ulubiona
technika i najbardziej interesujgcy temat sg
przedmiotem pracy, a nauczyciel dba juz tylko
0 jako$¢ wykonania technicznego i trafnosc
rozwigzania obranego tematu. Je$li za$ widzi,
ze wybér dziecka byt nieprzemyslany, powinien
naktoni¢ go do nowego wyboru techniki lub te*,
matu, pozostawiajgc mu znOw ostatecznag de-

cyzje.
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RYSUNEK Z NATURY.

§ciste studium z natury mozna prowadzi¢
z powodzeniem i bez szkody dla rozwoju ar-
tystycznego w wieku dojrzalszym, a mianowi-
cie po 15 roku zycia. Umyst juz wtedy jest
zdolny do przeprowadzenia zawilej i Scistej ro-
zumowej analizy obserwowanego przedmiotu
i do Swiadomego tworzenia syntetycznych jego
obrazéw. (Zagadnienie to oméwitem w rozpra-
wce ,,Podstawy wiedzy rysunkowej'*.) Jednak
nawet i wtedy trzeba bardzo dbac¢ o to, by ry-
sunkom tym nadawac wartos¢ artystyczng i u-
nika¢ bledu tworzenia szablonowo poprawnych
i martwych, a jedynie zgodnych z naturg, ry-
sunkow.

W fazie koncowej naiwnego okresu u dziec
ka, a wiec pomiedzy 12 i 14 rokiem zycia, mo-
zna rozpocza¢ c¢wiczenia przygotowawcze do
$cistego studium z natury. Cwiczenia te sg za-
tem naiwng i prymitywng formg
rysunku z natury.

Niebezpieczenstwo lezy tu w tym, ze mo-
ze sie zdarzy¢ (i najczesciej tak bywa)ze dzie-
ci ograniczywszy sie do bardzo prostych mo-
deli (zbyt skomplikowanych nie mogg analizo-
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wac) wykonujg rysunki poprawne, ale pozba-
wione catkowicie waloréw artystycznych. Takie
studiowanie natury przez czas dtuzszy musi wy-
tworzy¢ u dzieci przekonanie, ze $cista zgodno$¢
z modelem jest ostatecznym celem ich pracy.
Zdobywszy jg zatracajg jednak catkowicie czar
swej naiwnej dzieciecej twdrczosci. By zmniej-
szy¢ niebezpieczenstwo tego déwiczenia upodab-
niamy go do rysunku z pokazu i przeplatamy
lekcjami rysunku z pamieci, w ktérym dzieci
wracajg do ulubionej i swobodnej formy wy-
zywania sie. W naiwnym zatem i przygoto-
wawczym rysunku ,,z natury** obserwowany
przedmiot analizujemy obrazowo,
podobnie jak w rysunku z pokazu, a nastepnie
po omowieniu modelu nie usuwamy go z przed
oczu dzieci. W toku pracy moga one dodatko-
wo obserwowa¢ przedmiot i uzupetnia¢ swe
spostrzezenia wedle wiasnej woli. Pozostawia-
my im pod tym wzgledem wielkg swobode i je-
§li mimo ekspozycji modelu nie zwracajg nan
wiecej uwagi i wracajg do rysunku pamiecio-
wego, nie powinnismy tego bra¢ im za zle. Dzie-
ci powinny przedmiot obserwowac tylko w ta-
kiej mierze, jaka jest im potrzebna dla stwo-
rzenia rysunku jeszcze zawsze naiwnego. Jesli
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tylko budowe ksztattu obserwowanego przed-
miotu zrozumiaty, powinny rysowa¢ go w spo-
s6b nie inny, niz czynity to dotychczas.
Nauczyciel musi zrozumieé, ze w tych wa-
runkach pracy pojawiajgce sie deforma-
cje obserwowanego przedmiotu nie sa bledem
rysunkowym, godnym potepienia, ale wiasnie
obrazem indywidualnego przezycia i interpre-
tacji. Nie powinien zatem dazy¢ do usuwania
tych deformacji, ale raczej do zachowania ich.
Przy poréwnywaniu prac uczni i omawianiu
ich, powinien zwr6ci¢ uwage na podobienstwo
tych deformacji do istniejgcych w c¢wiczeniach
z lat poprzednich. Powinien wytlumaczy¢ calg
warto$¢ i znaczenie indywidualnego ich cha-
rakteru u kazdego z uczni. Oczywista odroznic
tu nalezy od tych wiasciwych deformacji prze-
sadne i wykonane ,,naumyslnie’. Trzeba wy-
jasni¢ ich karykaturalng i nieartystyczng for-
me. Ustalenie tych réznic, a takze wytluma-
czenie dzieciom jest trudne, wymaga od nau-
czyciela wielkiej wiedzy i subtelnosci wyczu-
wania ale nie mniej jest ono wazne i koniecz-
ne. Tak samo bowiem jak nie ma zadnej racji
artystycznej martwa i szablonowa poprawnosc¢
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nie ma jej tez umyslna i karykaturalna prze-
sada.

W c¢wiczeniach ,,z natury™ stosowanych
z calg ostroznoscig i umiarkowaniem, osigga-
my coraz dojrzalsze i bardziej realistyczne uje-
cie rysunkowe, jednak staje sie ono catkowicie
szkodliwym, jesli nie uwzglednia praw indy-
widualnego, artystycznego wypowiedzenia sie.
Wyniki nie $mig by¢ banalnie popraw-
ne. W zestawieniu calego szeregu rysunkow
Z natury i z pamieci, wykonanych przez jed-
nego ucznia musimy ustali¢, czy posiadajg one
wszystkie jednolity charakter i czy sg wyra-
zem osobistej linii rozwojowej ucznia. Wiasnie
poréwnanie obu rodzai rysunkéw umozliwi nam
zorientowanie sie.

Dobér modeli w rysunku z natury mus!
by¢ interesujagcy. Po wykonaniu przez dzieci
w latach ubiegtych wdelu bogatych i barwnych
malowanek nie mozna w tych éwiczeniach ogra-
niczy¢ sie nagle do malo interesujgcych mo-
deli jak: brzydkie garnki, miotla, parasol, bag-
net, flaszka, krawatka i tp. By wyniki byly
dobre model musi sie podobaé, a takze pamie-
ta¢ nalezy o tym, ze nie mozna dziecko w tym
wieku zaczynaé naucza¢ rysowania w sposéb
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mnowy i niemalarski tego, co juz przed laty wy-
konywato z powodzeniem wiasnie w sposéb ma-
larski. Rysowanie na stopniach wyzszych ode-
rwanych przedmiotdw w sposéb poprawny
i szablonowo-niemalarski jest najwiekszg nie-
dorzecznoscig. Trzeba zatym dobiera¢ proste,
ale wybitnie estetyczne modele, trzeba wyttu-
maczy¢ ich warto$¢ i walory artystyczne, obok
widocznej prostoty form, a takze trzeba je
opracowywa¢ po matarsku. A wiec po kilku
¢wiczeniach wstepnych, przechodzimy do kom-
ponowania ,,martwych natur. Nawet najbar-
dziej proste pudetka, koszyki, naczynia i tp.
uktadamy w interesujgce catosci. Chodzi o ce-
lowe pod wzgledem malarskim komponowanie
form, w ktérych nawet bardzo proste przed-
mioty istniejg obok siebie w opozycji ksztat-
tow i barw i majg wyrazng wy-
mowe malarskich waloréw. Nalezy
je komponowaé¢ w taki sposob, by poziomowi
podstawy wyraZnie przeciwstawiat sie pion tla,
rytmom poziomym przedmiotéw, rytmy pio-
nowe, ukos$ne lub splatane, a brylom duzym
mate, prostym, skomplikowane i w konhcu bar-
wom cieptym zimne i t. d.

Istnieje w malarstwie wiele tego rodzaju
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znakomitych przyktadéw. Wspomni choélby
tylko Van Gogha. (Malarz francuski z okresu
impresjonizmu.) Malowat on takie proste te-
maty jak: para starych trzewikéw na podio-
dze, dwa stoneczniki lezace na stole, kilka ja-
btek u podnéza drzewa, zwyczajne krzesto
z jasnego drzewa z plecionem siedzeniem na
tle podiogi, Sciany i czesci niebieskich drzwi.
Kazda z tych martwych natur posiada u niego
ogromng site plastycznego wyrazu i jest po-
tezna symfonig barw. Trzeba, by nauczyciel
przyjrzat sie dobrze tego rodzaju obrazom, by
je pokazat miodziezy 'i zachecit nie do suchego
szkolarskiego, lecz malarskiego opracowania
takich tematéow. Mogg one by¢ proste i nie-
skomplikowane, mogg nie nastrecza¢ wiekszych
trudnosci rysunkowych i kolorystycznych, ale
nie wolno ich pozbawia¢ sensu malarskiego dla
bezmysinej szkolarsMej poprawnosci.

W studium krajobrazu z natury w tym
okresie moze by¢ mowa tylko o naiwnej
interpretacji krajobrazu. Wykonanie
prostych i nieefektownych motywdw, mozna
zaryzykowaé¢ na miejscu t. j. w terenie, ale
studium to nie powinno sie wiele rézni¢ od ry-
sunku z przypomnienia. Nie zmuszamy zatem
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dzieci do Scistej i intensywnej obserwacji kraj-
obrazu, a raczej po krotkim omowieniu go
pozostawiamy dzieciom swobode indywidualne-
go odczuwania i interpretowania obranego mo-
tywu. W omawianiu ograniczamy sie do usta-
lenia ramy obserwowanego motywu, do wyszu-
kania kilku dobrych punktéw obserwacyjnych,
do ustalenia jakag czes¢ rysunku od dotu prze-
inaczamy na teren, jakg na pion drzew, do-
moéw i td., a jaka na dal nieba. Dane te pozo-
stajag jednak niekoniecznie obowigzujacymi
wskazowkami. Mimo obrazowego po-
réwnania proporcyj i kierunkdw, pozwala-
my by w rysunkach dzieci dominowat sposéb
‘rysowania ,,na wrazenie' i by stopniowo w to-
ku pracy wracaty do rysunku pamieciowego,
jesli tak zechca.

W pracach tych mozemy ograniczy¢ sie
do rysunkéw jednobarwnych z uwzglednie-
niem roznic walorowych jasno-ciemnych wy-
konanych patykiem i pedzlem. Jesli za$ barwi-
my je, nalezy sie ograniczy¢ juz wytgcznie do
pracy z przypomnienia. Zmiennos¢ oswietlenia
i gry barw w rzeczywistoSci uniemozliwia
stworzenie jednolitej, kolorystycznej catosci
myvtym wieku. Z pamieci dziecko tatwiej sharmo-
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nizuje barwy, wypowie sie indywidualnie z fan-
tazjg i bogactwem kolorystycznym. Obserwu-
jac za$ nature i bezposrednio wypowiadajac
spostrzezenia barnami, moze fatwo popasc
w btad dostownego i naturafistycznejgo ujecia.
Réwniez moze tatwo przejaskrawi¢ barwy do-
minujgce w rzeczywistosci na niekorzy$¢ ko-
lorystycznej catosci.

Przy tych pierwszych prébach rysowania
i malowania z natury, nauczyciel nie $mie wzo-
rowa¢ sie na przyktadach martwych i banal-
nych szablonéw, ktére jeszcze zawsze pokutu-
ja w szkole, a nie wiele sie réznig od ,,wzorkoéw
rysunkowych™ z 19 wieku, ale powinien sie
zainteresowac¢ sztukg 'najwiekszych wspotcze-
snych malarzy. Oczywista nie dla nasladowania
ich, ale dla zrozumienia i wytlumaczenia dzie-
ciom zagadnien. Powinien do tego celu rozpo-
rzadza¢ dobrymi reprodukcjami obrazow, Rou-
sseau”, Utrillo‘, Vlaminck‘a, Matisse‘a,
(wspotcze$ni francuscy malarze) it. p. by zro-
zumiawszy sens malarski prostych tematow
i motywdw, spotykanych u nich tak czesto,
umiat je w sposdb dos¢ przystepny wyttu-
maczy¢ i w Cwiczeniach rysunkowych prze-
prowadzi¢. Musi wyjasni¢, ze nawet naj-
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bardziej proste i bezpretensjonalne
tematy mozna pojmowacé¢ indywi-
dualnie i podnosi¢ do znaczenia artystycz-
nego, ze prostota i ograniczenie sie w za-
kresie tematu i motywdéw nie musi tgczy¢ sie
z nudg i bezmys$lnoscig szablonowego szkolar-
stwa.

Waznym jest w konhcu i to, by w C¢wicze-
niach tych pamieta¢ o koniecznej swobodzie
bezposredniego kreslenia oraz kladzenia plamy
barwnej. Chodzi bowiem o zachowanie tych
wszystkich walordéw, ktére dziecko w poczat-
kach swej tworczosci posiadato.

Oczywista tego rodzaju studia martwych
natur mozliwe sg do przeprowadzenia w Ma-
sach nie przetadowanych i o ile posiadamy do-
stateczng przestrzen w Masie.

Wykonanie jednej pracy wypadnie nam
roztozy¢ na 2 lub 3 godziny. — Oswietlenie
krajobrazu i martwej natury moze by¢ tylko
normalne dzienne. Szukanie szczegdlnych na-
stroi i uzywanie sztucznego, a tym bardziej
barwnego oswietlenia jest niewlasciwe.
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RYSUNEK PEDZLEM.

Obok poznanych dotad narzedzi rysunko-
wych znakomitym, a uzywanym poprzednio
do malowania, jest pedzel. Rysuje sie nim
najlepiej, gdy jest poilsuchy i kreska nie roz-
lewa sie. ZaznaczyC jednak trzeba, ze jest naj-
trudniejszym narzedziem rysunkowym, wy-
magajacym duzej wprawy i pewnosci siebie
u rysujacego. Dziecko powinno zatem prébo-
waé rysowa¢ pedzlem tylkow takim wypadku,
gdy zrozumiato, ze moze rysowac bez Zzadnej
obawy. Zaleca¢ mozna te technike nie wcze-
$niej, jak w 13 roku zycia i u dzieci uzdolnio-
nych.

Nie wszystkie jednak tematy nadajg sie
w rownym stopniu do tej techniki. Najodpo-
wiedniejszym jest rysowanie przedmiotow o
liniach ptynnych, jak ptaki, pewni© gatunki
roslin, posta¢ w ruchu i t. p.

Uderzenie w  rysunku pedzlem musi by¢
zdecydowane i odwazne, trzeba nim ,cigc”.
Kreski rzucane ukladajg sie obok siebie i
w ten sposob powstajg akcenty coraz silniejsze,
ktére wyrazajg szukang forme. Rzut pedzla
musi zawsze do konca by¢ niezatarty i wyraz-
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nie pokazany. (Nawet jesli zakladamy (pedz-
lem ciemng plame sylwety lub znaczymy ciem-
ne natezenia walorowe, plamy nie powinny
sie zlewa¢ catkowicie ze sobg, a raczej trze-
ba je uktada¢ tak, by pokaza¢ rzut pedzla.)
Technike te najlepiej polaczy¢ z rysun-
kiem iznatury. Nowa i powazna trudnos$¢ tech-
niczna skutecznie zaabsorbuje uwage dziecka
i nie bedzie moglo zbyt wiele uwagi po-
Swieci¢ na niepotrzebne poprawianie i wyrdw-
nywanie rysunku. Przy zwiekszonej odpowie-
dzialnosci za kazdag kreske bedzie zmuszone do
oszczednego i rozwaznego uzywania jej.

TEMPERA.

W czasie pomiedzy 12 i 14 rokiem zycia
dla wzbogacenia technicznych wiadomosci mo-
zna obok farb wodnych i gwaszu zaczg¢ uzy-
wac farb temperowych. Sg to barwiki utarte
ze spoiwem potttustym, z jajem kurzem, albo
emulsjg uzyskang z potaczenia réwnych cze-
§ci jaja i oleju Inianego. Farby te rozcienczamy
wodg jak gwasz. Nie wprowadzamy tu zad-
nych powazniejszych zmian ani innowacji, a
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tak samo jak dotychczas gwaszem, malujg
dzieci na biatym lub szarym papierze farbami
temperowymi. Bielg rozciehczajg barwy, asam
materiat — dzieki wiasciwosciom Kkrycia —
umozliwia gruntowniejsze opracowanie malo-
wanki. Pozwala on na przemycie czesci obraz-
ka (wysuszy¢ mozna bibulg), wprowadzenie
zmian nawet i rysunkowych i powtorne zato-
zenie tej czesci barwami. Dzieki tym zaletom
mozna zaczg¢ uzywaé tempery w koncowych
latach rysunku naiwnego, kiedy dzieci na tyle
dojrzaty i malarsko zostaly wyksztatconel ze
mozna bez obawy zakldcenia ich wizji plas-
tycznej omowié zalety i wady pracy i ustali¢
jak Ja w razie potrzeby poprawi¢. Oczywiscie
poprawianie nie polega tu, tak samo jak
i w innych wypadkach, na podcigganiu pracy
dziecka do jakichkolwiek wzoréw, lecz na wy-
szukiwaniu partii charakterowi catosci obcych,
ktére dziecko samo zmienia i dostosowuje do
swej indywidualnej linii i charakteru.
Tempera odznacza s:ie !ym, ze wysycha-
jac daje dos¢ jednolity szary ton calej ptlasz-
czyzny. O ile nie uzywamy czystej czerni, ani
bieli, co jest wskazane, po wyschnieciu otrzy
mujemy fatwo jednolitg i zwartg kolorystycz-
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ng ptaszczyzne obrazka. Na ten moment trze-
ba zwrdci¢ uwage dzieci i wyttumaczy¢ im!
specyficzny charakter i subtelnosé¢ farb tem-
perowych. Mai to wielkie znaczenie dla toku
pracy w latach pdzniejszych. Przyzwyczaja
wczesnie odczuwaé specyficzny ton techniki.

CZAS TRWANIA CWICZEN

Czas poszczegblnych ¢wiczen mozna roz-
planowa¢ w dwojaki sposéb. Jesli mamy w pla-
nie ogdlnym kilka rodzai ¢wiczenn, mozemy je
przeplata¢ ze sobag tak, by co lekcje lub co
kilka rozpoczyna¢ nowe. Mozna natomiast ng
kazdy rodzaj wyznaczy¢ diuzszy okres czasu,
w Ktorym poswiecamy sie temu jednemu ¢éwi-
czeniu. Wydaje sie, ze pierwszy sposéb posiada
korzystne momenty urozmaicenia, a drugiemu
grozi niebezpieczehAstwo monotonii i znuzenia,
ale nie jest to stuszne i praktyka dowodzi cze-
go$ wrecz przeciwnego.

Jesli przeplatamy poszczegélne ¢wiczenia,
uniemozliwiamy dzieciom zorientowanie sie
w ich pracy i zrozumienie, co w dotychczaso-
wych wynikach byto zte a co dobre. Zbyt czes-
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to stajg dzieci wobec zupetlnie nowych zagad-
nien, nowych trudnosci i nie mogg rozwingc
swych zdolnosci. Kazde ¢wiczenie moze by¢ po-
czatkowo nawet przez pewien dluzszy okres
czasu wykonane Zle i wiasnie w tych zle wy-
konanych pracach znajdziemy w koricu mo-
menty lepiej rozwigzane, ktdére stajg sie wias-
ciwym drogowskazem dla dalszej pracy. Przy
zbyt gestym przeplataniu C¢wiczeh  powstaje
w umysle dziecka chaos i nawet najzdolniej-
sze zazwyczaj nie wykazuje postepu/. Dziecko
musi sie oswoié¢ z trudnosciami technicznymi i no-
woscia zagadnienia kazdego nowego ¢wiczenia
i na to trzeba mu da¢ pewien okres czasu.
Z tego wzgledu wydaje sie stuszniejszym dru-
gi sposéb rozplanowania ¢wiczen, w Kktorym
na kazde poswieca sie okres miesigca, kwar-
tatu, czy nawet poétrocza. W takim wiekszym
okresie mozemy sie zorientowa¢ w dodatnich
i ujemnych cechach twdrczosci kazdego dziec-
ka, mozemy zaobserwowac¢ jego linie rozwojo-
wa i sta¢ sie pomocnym przy doskonaleniu
techniki i sity wyrazu rysunku i malowidia.
W pierwszym wypadku stawiamy tylko za-
gadnienia, na ktére wiekszos¢ zespotu nie daje
nam zadnej odpowiedzi lub niewystarczajaca,
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a w drugim wypadku zagadnienie postawione
rozwijamy i pielegnujemy.

Nie trzeba o tem zapominaé, ze zawodowi
malarze pracujg réwniez raczej okresowo. Po-
Swiecajg oni zazwyczaj na studium np. krajo-
brazu kilka miesiecy, lata, na portret czy
martwg nature znéw szereg miesiecy zimo.
wych, przy czym samego materialu i narzedzi
nie zmieniajg nieraz catymi latami. W obrebie
kazdego zagadnienia mozna stworzy¢ tak wie-
le urozmaicenia, ze malarz bez znuzenia i bez
powtarzania si¢ moze mu poswieci¢ cale swe
Zycie.

Obawa przed znuzeniem przy poswieceniu
na jeden rodzaj c¢wiczenia okresu choéby i pot-
rocznego jest zupetnie nieuzasadniona. Dzieci
poznawszy technike i mozliwosci jednego Cwi-
czenia zaczynajg rozumie¢ ich specyficzny
smak. Stopniowo oswajajg sie¢ z nim i po pew-
nym czasie zaczynajg pracowa¢ bez obawy,
swobodnie, z przyjemnoscig i uzyskuja dobre
wyniki. Je$li w takim wypadku zjawia sie znu-
zenie w klasie, to nie z powodu niemoznosci
urozmaicenia jednego zagadnienia, lecz z po-
wodu zlej postawy nauczyciela, braku umiejet-
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nosci prowadzenia przedmiotu, lub innych nie-
korzystnych okolicznosci.

Na stopniach nizszych i w rysunku z pa-
mieci okres poswiecony jednemu ¢wiczeniu
moze by¢ diuzszy, na stopniach wyzszych np.
w rysunku z pokazu i z natury okres ten do-
brze jest skroci¢. Czas .przeznaczony na poz-
nanie pewnej nowej techniki uzalezniamy od
trudnosci. Rysunek otéwkiem i piérem opanu-
ja dzieci predzej, natomiast patykiem, a szczen
golnie pedzlem nie tak predko.

RYSUNEK DLA OBJASIQIENIA.

Jesli  objasnienia jakiego$ zagadnienia
dizieci nie moga zrozumie¢ bez pokazania im
tego rysunkiem, musimy to uczyni¢ w taki
sposob, by nie oddziata¢ ujemnie na tok dal-
szej pracy. Rysunek wykonany na tablicy
przez nauczyciela jest zupetlnie niepozadany,
albowiem wiasnie nauczyciel, jako osoba do-
rosta nie moze wykona¢ rysunku naiwnego.
Réwniez polecenie zdolnemu uczniowi, by o
mawiany temat narysowat na tablicy, ma to
niebezpieczenstwo, ze rysunek taki moze by¢
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wziety za wzor godzien nasladowania i nagle ca
la klasa zacznie rysowac takie same lub zbyt u-
podobnione do wzoru. By unikng¢ niebezpie-
dzenstwa, a raczej go zmniejszy¢, wybieramy
trzech podobnie uzdolnionych uczni, o rozwi-
nietych i odrebnych indywidualnosciach i po-
lecamy im by zadany temat rysowali na ta-
blicy rownoczes$nie. Powstajg w ten spo-
s6b trzy rozne wzory rysunkowe, z ktérych
kazdy rozwigzany jest inaczej. Zespo6t patrzy
na te rysunki i widzi, ze jest wiecej mozliwos-
ci rozwigzania zadania i tym tatwiej powstajg
dalsze i nowe. Je$li po objasnieniu rzeczy ry-
sunek z tablicy natychmiast wytrzemy, w u-
mystaeh dzieci pozostaje — dzieki krotkotrwa-
fej obserwacji — niezbyt jasny obraz i moga
«tym tatwiej rysowaé samodzielnie. Jesli z po-
§rod trzech rysunkéw wykonanych dla objas-
nienia, tylko jeden odpowiada zadaniu, prze-
prowadzamy dyskusje na ten temat, wykazu-
jemy braki w dwu pozostatych i albo kazemy
tym samym uczniom w ich miejsce narysowac
lepsze, lub zadanie to powierzamy dwom dal-
szym uczniom.

W pewnych wypadkach pozgdanym jest,

by nie wyznacza¢ na ten cel jednakowo uzdol-
nionych uczni, a raczej dobieraé¢ ich wedtug
sprzecznych usposobien. Jesli mamy na tabli-
cy rysunek Smiaty, kreSlony energicznie a na-
wet brutalnie, a obok niego subtelny, zazwy-
czaj klasa w dyskusji nad nimi wypowie sie za
pierwszym. W takim wypadku nalezy przywo-
fa¢ uczniéw do tablicy, by przyjrzawszy sie
z bliska mogli dostrzec takze zalety subtelniej-
szego rysunku. | zazwyczaj zmienia sie nagle
opinia zespotu. Trzeba wiec teraz wytlumaczy¢
ze oba sg dobre, o tym za$, ktéry sie podoba
decyduje odlegtos¢ z jakiej obraz ogladamy.
Oczywista mozna sobie wyobrazié¢ i trzeci po-
Sredni rysunek. Takie celowe zestawienie roz-
nych pod wzgledem temperamentu prac u-
twierdza klase w mozliwosci wielu rozwigzan.
Kazda jednostka moze, zobaczywszy sobie po-
krewny sposob, rysowa¢ zadanie po swojemu.

ZAGADNIENIE KORELACJI.

Do zagadnienia korelacji przywigzuje sie
dzi§ w szkotach duzg wage. Istotnie, zagadnie-
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nie jest wazne, ale trzeba ujmowac je wiasci-
wie i bez przesady. Dobdér modeli i tematéw
rysunkowych moze sie wigza¢ z zagadnienia-
mi poruszanymi na lekcjach innych przedmio-
téw, ale nie wolno przy tym zapomina¢ o glow-
nych i istotnych celach przedmiotu. Temat
poznany i oméwiony na innej lekcji jest dla
dzieci blizszym 'i z tego wzgledu tatwiej opra-
cowa¢ go rysunkowo. Nie nalezy jednak na
lekcjach rysunkéw w omawianiu tematow
i modeli przesuwaé gtownego akcentu uwagi
na zagadnienia niemalarskie. Mozna omawiac
w klasie bitwe pod Grunwaldem’, by ja z ko-
lei rysowaé, ale nie wolno opisu przetadowac
historjg, bez zwro6cenia uwagi na momenty
istotne i wazne z punktu widzenia rysunkowe-
go. Przy omawianiu sprzetu ogrodniczego, ros-
lin czy narzedzi rzemieSlniczych i maszyn,
mozna nawigzywa¢ do przedmiotow innych,
ale na pierwszym planie musi byé na lekcji ry-
sunkéw omawianie ksztaltéw, barw i wzajem-
ny malarski stosunek tych elementow.
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DOBRA | ZtA OCENA.

Wydawacby sie mogto, ze ocena nie ma
wiekszego znaczenia i nie wplywa na tok pra-
cy i postepy dziecka, a jednak tak nie jest.
Czesto zdarza sie, ze nauczyciel zupetnie do-
brze prowadzacy przedmiot niszczy wyniki
swej pracy przez lekcewazenie znaczenia oceny.
Jest cna, a raczej moze sie sta¢ waznym ele-
mentem wychowawczym.

Dzieci naogdt przywigzujg do oceny o-
gromng wage. Jest to zewnetrzny i widomy
znak ich postepu, ktoéry utwierdza je w tym,
ze dobrze lub Zle wykonaly swa prace. Dobra
ocena jest najlepszg zacheta, zia za$ najsku-
teczniejszym zniecheceniem do dalszej pracy.
Moze ona wptynaé dodatnio na ustosunkowa-
nie sie dziecka do przedmiotu, ale moze tez
na zawsze przerwaé zainteresowanie si¢ nim.

Dziecko ambitne, ksztatcone indywidual-
nie, t. zn. w domu rodzicielskim, cieszy sie o-
gromnie dobrg oceng swych prac domowych,
o ilez zatem wiecej znaczenia dlan musi miec
ocena uzyskana w zespole na oczach tylu Swiad-
kéw. Nadaremnie bedziemy dzieciom tluma-
czy€, ze sami nie wiele wagi przywigzujemy do



oceny, ze pracujg dla postepu. Ocena zostanie
najwymowniejszym znakiem uznania lub po-
tepienia i z tego trzeba sobie zda¢ jasno spra-
we.

Stosowanie zlej oceny w rysunkach jest
najczesciej ryzykowne i zazwyczaj nie wywo-
tuje poprawy u ucznia. Utwierdza bowiem
w mniemaniu, ze brak mu zdolnosci artystycz-
nych i w rezultacie zniecheca go do reszty.
Zdaje sie, ze stosowac jg mozna tylko w wy-
jatkowych wypadkach wyraznego lekcewaze-
nia przedmiotu, lub gdy zachodzi wypadek
krngbrnego, biernego oporu. Ale nawet i w ta-
kich wypadkach najczesciej ocena ta, aczkol-
wiek sprawiedliwa i zastuzona, nie naprawi
zlego stanu. Znacznie predzej zmienimy go
drogg perswazji. Jesli nauczyciel zajgt dobrg
w stosunku do przedmiotu postawe, zawsze
znajdzie sie znaczna cze$¢ dzieci w klasie, kté-
re pracuja dlatego, ze sprawia im to przyjem-
nos¢. Wyzywaja sie w rysunku i to daje im
wielkie zadowolenie. Rozmowe na ten temat
mozna poprowadzi¢ tak, by dzieci, ktére nau-
czyciel zdotat juz zainteresowaé rysunkiem, wy-
powiedziaty same ile radosci im sprawia przed-
miot. To zacheci i reszte uczni i wciggnie ich
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w tok pracy. Trudno sobie bowiem wyobrazic,
by dzieci, ktére styszaly wynurzenia swoich
rowiesnikdw, ze rysujg z radoscia, nie zapra-
gnely same w pracy tej bra¢ udziatu. W wypad-
kach przeciwnych musza istnie¢ jakie$ glebsze
powody silnego zahamowania u dzieci, jakies$
gtebokie urazy psychiczne, a obowigzkiem na-
uczyciela jest zbada¢ je i umiejetnie zlikwido-
waé. Zia ocena tego nigdy nie uczyni. Wprost
przeciwnie, pogtebi je tylko.

Przedmiot nauki rysunkéw jest o tyle wy-
jatkowy, ze opiera sie na wrodzonym popedzie
dziecka, na naturalnej skionnosci. Zasadniczo
nie uczymy je tego przedmiotu, ale wytwarza-
my dookota niego atmosfere, w ktdrej samo
rozwija swe zdolnosci. Pochwata, cierpliwe
i uporczywe wmawianie w dziecko, ze jest na
dobrej drodze, ze czyni postepy, jest najlep-
szym S$rodkiem wychowawczym i najlepszg
zachetg do sumiennej pracy, a dobra ocena
jest tylko zewnetrznym znakiem tego. W kla-
sie, w ktorej panuje dobry, artystyczny nas-
troj, zty stopien nie ma racji bytu. Winien wy-
starczy¢ bardzo dobry i dobry. Jesli nauczyciel
musi ucieka¢ sie do strofowania i dawania
ztych ccen, albo pracuje w ztych warunkach,

121



albo nie umie wytworzy¢ odpowiedniej dla
przedmiotu atmosfery.

W  rysunku zasadniczym jest element
tworczej radosci dziecka, rozbudzenie go jest
gtbwnym zadaniem nauczyciela, jakzesz pogo-
dzi¢ z tym istnienie w Klasie zlej oceny.

Oczywista istniejg dzieci upo$ledzone, ma-
o inteligentne, lub leniwe, ktore trudno nakto-
ni¢ do jakiejkolwiek pracy. Ale studia nad u-
mystowo chorymi i matotkami wykazaly, ze
nawet oni posiadajg swoj odrebny Swiat sztu-
ki, co prawda chorej i zdegenerowanej. Czyz
mielibySmy ich za to ganic.

Rysunki wykonane w Kklasie powinno sie
przechowywa¢ w teczkach klasowych. Kazde
dziecko ma swag teczke, do ktérej odkiada sie
prace dobrze wykonane. Fakt przyjecia jakiej$
pracy i odtozenia jej do teczki lub odrzucenie
jej jest juz pewnego rodzaju ocena pracy i ma
wazne znaczenie w toku nauczania.

Nauczyciel, skoro nabrat wprawy w od-
réznianiu sumiennie wykonanych prac od sta-
bych i fatszywie'pojetych, moze na kazdej lek-
cji w ciggu Kilku minut przejrze¢ wszystkie
rysunki wykonane na poprzedniej lekciji.

Odbieranie rysunkéw natychmiast po wy-
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konaniu ich jest otyte niewskazanym, ze dziec-
ko powinno przez pewien czas wypoczetym o-
kiem oglgda¢ swe prace. Umozliwiamy mu to,
gdy zatrzymuje ono u siebie rysunek do na-
stepnej lekcji

Nawet jesli klasa jest liczna nauczyciel
moze w ciggu kilku minut przejrze¢ wszystkie
prace i w ten sposob je oceni¢. Dziecko, skoro
praca jego zostata uznang za godng do prze-
chowania w teczce, jest zadowolone i tym chet-
niej zabiera sie do nowej. Jesli nauczyciel nie
moze pracy nazwac dobrg, a nie chce znie-
checaé¢ dziecka, przyjecie pracy ,nha razie“,az
do wykonania lepszej, moze by¢ wielka zache-
ta do dalszych wysitkow. Odrzucenie jej moze
by¢ bardzo bolesnym i zniechecajgcym. | dla
tego nalezy prace odrzuca¢ rzadko i tylko
w razie ostatecznej koniecznosci, a juz nigdy
stale tym samym dzieciom. Urzadzanie w kla-
sie stale zmieniajgcej sie wystawy najlepszych
prac pobudza znakomicie do wysitkdw, a takze
poucza.
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OKRES KRYTYCZNY.

Prowadzenie dziecka do 14 roku zycia, a
wdec w czasie kiedy tworzy jeszcze podswiado-
mie, kiedy instynktownie wypowiada sie ry-
sunkiem i barwa, nie nastrecza wiasciwie zad-
nych wiekszych trudnosci. Troche zrozumienia
dla tej naiwnej i specyficznej sztuki dziecka,
troche entuzjazmu i taktu pedagogicznego
starczy, by w dobrej atmosferze klasowej dac
dzieciom wiele przezy¢ radosnych i by im na
cate pdzniejsze zycie zostawi¢ dobre wspomnie-
nie i umitowanie przedmiotu.

Pierwsze powazniejsze trudnosci w na-
uczaniu tego przedmiotu zjawiajg sie okoto
14 roku zycia, t. zn. wtedy, gdy dziecko prze-
staje by¢ naiwnym, aw miejsce sit spontanicz-
nego wyzywania Sie, zjawia sie pierwiastek ro-
zumowy, Kkrytyczne spojrzenie na wiasng do-
tychczasowg twdrczos¢. Dziecko zaczyna wi-
dzie¢ wiasng niezdamo$¢é i naiwno$é, zaczyna
coraz mocniej watpi¢ w sens catej swej do-
tychczasowej praoy, i tu najczesciej zatamuje
sie. Wydaje mu sie teraz, ze caly piekny
i mity Swiat/jego dotychczasowej malarskiej
tworczosci, to byla tylko jednaz basni opowia-

124

danych mu dla zabawy i oszotomienia, ale nie
majgca nic wspoélnego z powaznym zyciem,
ktére zaczyna dostrzegac. W tym okresie by-
wajg dzieci przewrazliwione na punkcie swej
godnosci, pragna by brano je na serio. Cala
dotychczasowa ich praca staje im sie obcg a wi-
dzg u siebie zupelny brak wiadomosci, potrzeb-
nych do dalszej i powazniejszej pracy. Ten
moment przetomowy ‘przejscia od sztuki dziec-
ka do sztuki cztowieka dojrzatego, mozemy
sztucznie odsungé w pewnych wypadkach az
do 16 roku zycia, ale predzej czy pdzniej musi
on nastapi¢ i jesli pedagog nie jest nan przy-
gotowany, patrzy ze zdziwieniem jak nagle
najzdolniejsi jego uczniowie tracg swe dotych-
czasowe zdolno$ci i przestajg sie przedmiotem
wogéle zajmowac. Wydaje sie niektorym teo-
retykom, ze mozna by temu zapobiec przez u-
miejetne zachowanie u czlowieka dojrzatego
dzieciecej naiwnosci rysunkowej. Ale poglad
ten jest falszywy. Nie chodzi bowiem o sztucz-
ne i nienaturalne przedtuzanie okresu infanty-
lizmu. ale o dotarcie do dojrzalszych form
tworczych, bedacych artystycznie wartosciowg
logiczng nadbudowa sztuki dziecka. Czbwiek
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dorosty posiada rozwiniety zmyst Kkrytyczny
i tworczos$¢ jego nie moze by¢ pozbawiona tej
cechy. Taka tworczos¢ musiataby by¢ niex
szczera.

W okresie dojrzewania umyst krytyczny, do-
strzegajacy caly ogrom irracjonalnej naiwno-
§ci dzieciecych rysunkéw, jest najwiekszym ha-
mulcem w dalszym rozwoju twdrczosci.

Najzdolniejsi  pedagogowie napotykaj#
w tym okresie nieprzewidziane trudnosci i trzeba
wielkiego znawstwa rzeczy i subtelnosSci wy-
czucia, by caly zespot przeprowadzi¢ przez ten
Rubikon wychowania malarskiego.

Dziecko pragnie wtym okresie by¢ Scistym
i doktadnym i prace jego stajg sie coraz bar-
dziej takimi, ale réwnoczesnie tatwo zanika ca-
ty urok i czar dotychczasowej jego sztuki.
Dziecko zaczyna teraz by¢ coraz bardziej po-
prawnym, ale tez coraz mniej artystycznym.
W jaki spos6b pogodzi¢ coraz bardziej dojrze-
wajacg Scistos¢ umystu i poprawnos$¢ rysunko-
wag z uartystycznieniem, nie tatwo okreslié.

Badanie dziet najwiekszych malarzy moze
tu by¢ pomocnym. Ogladanie ich prac wykar
zuje, ze tym wiasnie sg wielcy, ze obok wiel-
kiej wiedzy i Scistosci, zachowali w sobie
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wszystkie przymioty dobrego i naturalnego
nastawienia artystycznego jakie widzieliSmy
u dziecka. Wykazanie na przykfadach, ze ci
najwieksi malarze obok Scistosci obserwacji
zachowali swobode wypowiedzenia sie, a cze-
sto kaprys i irracjonalng, spontaniczng defor-
macje, utwierdzi¢ moze w przekonaniu, ze nie
nalezy sobie lekcewazy¢é usposobienia artys-
tycznego dziecka, Kktorego tworczo$¢ posiada
istotnie wiele piekna i uroku.

Rowniez pozytecznym moze by¢ w tym
okresie przetlomowym pamietanie o tym, Ze no-
we C¢wiczenia nie $mig by¢ pozbawione nowych
trudnosci technicznych, ktérych pokonywanie
najskuteczniej absorbuje uwage ucznia, i tym
samym ulatwia wyzwolenie momentu pod-
Swiadomego tworzenia. Temlaty obserwowane
i rysowane muszg budzi¢ zywe zanteresowa-
nie, musza sie podobac¢, a wtedy auto-
matycznie pod wptywem wzruszenia rysunek
zabarwi sie i ozywi tym wtadnie
wzruszeniem uczuciowym. Wyzwo-
li ono z jego podswiadomosci sity stwarzajgce
formy ozywione urokiem zdziwienia nad no-
wym dostrzezeniem zjawiska.

Jesli dzieci mimo checi zdobywania form
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poprawnych popelniajg, znieksztalcenia widzia-
nej rzeczywistosci, powinnismy zrozumie¢, ze
tak by¢ musi.

W tym -wieku dzieki przewadze podswiado-
mosci nad elementem rozumowym u dziecka
muszg sie zjawi¢ deformacje i to nawet bar-
dzo wyrazne. Te, ktore powstaly w nastroju
powaznej pracy, Sa hajcenniejszymi i najin-
tymniejszymi znakami osobistego przezycia
wzruszeniowego, a martwa szablonowa popra-
wnos$é jest tylko nudnag i nieartystyczng for-
ma, nie majgcg nic wspdlnego z celami przed-
miotu.

Tworcza praca malarska w nastepnym
okresie dojrzalszym musl by¢ nieprzerwanym
dalszym ciggiem tworczej malowanki dziecka.
Moga sie w niej komplikowa¢ trudnosci tech-
niczne, moga narasta¢ spostrzezenia, fantazja
kompozycyjna i kolorystyczna, sita skrystyli-
zowanej osobowosci i oryginalnosci i $miato-
§ci spojrzenia na rzeczywisto$é, ale nie Smie
sie zrywac¢ Zwiagzku z zasadniczymi wartosciami
sztuki dziecka. Twdrczo$¢ nie $mie zatracac
czaru indywidualnego ksztaltowania sie, ani
przejs¢ w pospolitg, nudng i banalng popraw-
no$¢ odtwarzania widzianej rzeczywistosci.
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Trzeba sobie jasno i mocno uswiadomic,
ze dla sztuki wielu zdolnych malarzy, zrecz-
no$¢ i umiejetnos¢ odtwarzania stata sie zaboj-
czg. Trud tworzenia i zmaganie sie z oporem
tworzywa i zagadnienia daty dzietom innych
trwalg warto$¢ i artystyczng zywotnosc.

OGLADANIE DZIEL SZTUKI | WYROBOW
PRZEMYStU ARTYSTYCZNEGO.

Ksztatcenie zdolnosci  rysunkowo - malar-
skich ograniczone do samego praktycznego
wykonania, byto by zbyt jednostronnym i dla
tego nalezy je bezwzglednie wzbogaci¢ celot-
wym i planowym ogladaniem dziel sztuki i wy
robéw przemystu artystycznego. Dziecko musi
przekona¢ sie na tych dzietach, wykonanych
przez dorostych, ze prace jego podobne sg do
tamtych i ze dojrzewaly one stopniowo i po-
woli, tak samo jak sztuka dziecka. Musi zro-
zumieé, ze dojrzata sztuka najwiekszych ar-
tystow Swiata nie zrodzita sie nagle, ale ze
wyrosta z naiwnej sztuki prymitywow.

Ogladanie pierwotnych dziet sztuki upew-
ni dziecko w przekonaniu, ze praca jego acz-
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kolwiek jeszcze nie dojrzata, ma powazniejszy
sens i znaczenie i ze nawet mimo wielu bra-
kéw znajduje sie ono na dobrej drodze. To do-
da mu otuchy w chwilach zwatpienia i niewia-
ry we wiasne sily.

Wskazanym jest przeto, by urzadza¢ cze-
sto wycieczki do muzedw, lub oglagdaé¢ w kla-
sie dofare reprodukcje dziet sztuki. Dobor dziet
i spos6b ich omawiania musi by¢ dostosowany
do rozwoju i intelektualnego poziomu dziecka.
Omawianie nie $mie by¢ przetadowane wykita-
dem. Woystarczajace sg krotkie prosto wypo-
wiedziane spostrzezenia i poréwnania, przy-
czyni pierwszorzedng warto$¢ ma samo ogla-
danie dziet. Dobrze jest, jesli reprodukcje mo-
zna wyswietlic.

Procz dziet sztuki trzeba dzieciom pokazy-
waé wyroby przemystu artystycznego. Na
pierwszym miejscu moga tu byé auten-
tyczne wyroby sztuki ludowej roznych re-
gjonéw. Jednak tylko wyjatkowo; bedziemy
mogli korzysta¢ z bogatych i rdznorodnych
zbiordw muzealnych. Trzeba bedzie zatym
czesto ograniczy¢ sie do obserwowania zdjec
fotograficznych, ktére znajdziemy pod dostat-
kiem w pismach krajoznawczych. Dyskusja na
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temat, formy tych dziet i ich zdobiny i zwroce-
nie uwagi na pokrewienstwo pomiedzy sztukg
dziecka i ludu da jak najlepsze wyniki. Zwro-
ci¢ nalezy jednak uwage i na zle przyktady
zdegenerowanej i zepsutej sztuki ludowej.
Nie wolno by¢ i tu jednostronnym. Obok
sztuki ludowej musimy pamietaC o isztuce
szlacheckiej. Skoro dostrzegamy piekno pisan-
ki, tyznika i pasiaka, powinnismy mie¢ takie
same zrozumienie dla pieknej szlacheckiej por-
celany, zabytkowych mebli, sluckiego pasa, czy
dworskiego kilimu. A zwr6ciwszy uwage nha
piekno form zabytkowych, powinnismy i wsrdd
wspotczesnych  rzeczy odrézni¢ piekne od
brzydkich i tandetnych. Uczniowie powinni
stopniowo dowiadywaé sie o tym, ktore rzeczy
z ich bezposredniego otoczenia zostaty wyko-
nane z dobrych materiatéw i w formach artys-
tycznych. Powinni nauczyé sie odréznia¢ do-
bro¢ prostego chlopskiego zgrzebnego ptétna
od tandetnych fabrycznych perkalikéw i t. p.
materiatdbw ,na sezon", a szlachetno$¢ wybie-
lonej izby od brzydkiej i pstrej tapety i sza-
blonowego malowidta. Powinni z czasem nabie-
ra¢ coraz wiecej smaku i zrozumienia dla war-
tosci estetycznych przedmiotéw, z ktorymi
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stykajg slie w muzeach, w domu, szkole, ko-
Sciele, i na ulicy.

Szkota wiejska ma pod tym wzgledem
szczeg6lnie wazne zadanie do speinienia.
W okolicach, gdzie jeszcze sztuka ludowa nie
zgineta, zadaniem nauczyciela jest wytluma-
czy¢ przede wszystkim dzieciom (a takze
i starszym) wartos¢ i piekno tej sztuki. Nau-
czyciel musi podkreslic jej solidnos¢ i szla-
chetno$¢. Powinien odrozni¢ formy zapozy
czone, popsute i szablonowo tandetne, od au-
tentycznych  danego regionu, a takze wska-
za¢ mozliwosci i zrédia zbytu dobrych wyro-
béw ludowych. Powinien podtrzymac¢ produk-
cje tych wyrobdéw w okolicach, gdzie ona za-
miera i wynaturza sie.

Procz ogladania wskazanym jest tez kol-
ekcjonowanie w szkole autentycznych i piek-
nych okazoéw przemystu artystycznego. Zakia-
danie  miniaturowych  muzeéw  szkolnych,
w ktérych byly by planowo zebrane i pokazane
najlepsze okazy sztuki ludowej najskutecz-
niej podniesie w oczach dzieci i ich rodzicéw
wartos¢ artystyczng tych przedmiotéw. Szacu-
nek, ktérym otoczy je szkota wpoi gieboko
w dzieci przekonanie o wartosci eksponatéw.
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