MINISTERSTWO EDUKACJI NARODOWEJ

PROGRAM SZKOLY PODSTAWOWEJ

MUZYKA
Klasy IV-VIII

dodruk programu
nr SN-40-79/83 z roku 1985

m

WARSZAWA 1994
WYDAWNICTWA SZKOLNE | PEDAGOGICZNE






MINISTERSTWO OSWIATY | WYCHOWANIA
INSTYTUT PROGRAMOW SZKOLNYCH

PROGRAM SZKOLY PODSTAWOWEJ]

MUZYKA
Klasy IV—VIII

'u

WARSZAWA 1985
WYDAWNICTWA SZKOLNE | PEDAGOGICZNE



Program przygotowany w Instytucie Programéw Szkolnych, zatwierdzony przez mini-
stra o$wiaty i wychowania w dniu 51X1983 roku, nr SN-40-79/83, do realizacji od roku
szkolnego 1986/87.

IYJb jo

ISBN 83-02-02881-9

© Copyright by
Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne
Warszawa 1985

Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne
Warszawa 1985

Wydanie i Naktad 79000+ 120 egz.
Ark. wyd. 1,7; ark. druk. 2,0.

Papier offset, kl. V, 70 g, rola 84 cm
Oddano do skfadania 1984.12.11
Podpisano do druku 1985.02.18

Druk ukoriczono w lutym 1985 r.
Sktfad fotograficzny ,,Monophoto 400/8"
WSIiP Zakfady Graficzne w Bydgoszczy
Zam. nr 2677/1679 MOiW.,,M"



SPIS TRESCI

Cele ksztatcenia i WYChOWaANIA ..........coooiiiiiiiee e 5
Tredci ksztatcenia i wychowania....
KIBSE TV e 6
Klasa
Klasa




At-mii>n >ri-

o Ao e UBK*>

noa Pt cmi »V t,iTi>» b

n/ f

FiLwei o' i>-KVK5V,



CELE KSZTALCENIA | WYCHOWANIA

Przygotowanie uczniow do $wiadomego korzystania z dorobku rodzime;j i $wiato-
wej kultury muzycznej oraz aktywnego uczestnictwa w zyciu muzycznym Kraju jest
podstawowym celem przedmiotu muzyka.

Cel ten osiagnie sie poprzez:

— wykorzystywanie wartosci estetycznych i artystycznych muzyki dla indywidualne-
go rozwoju cztowieka i pogtebiania jego zycia uczuciowego, wyzwalania mozli-
wosci ekspresyjnych i wzbogacanie form kontaktéw z innymi ludzmi;

— ksztattowanie wyobrazni tworczej jako istotnego warunku rozwoju jednostki;

— ksztattowanie S$wiadomego pojmowania muzykijako nos$nika wartosci moralnych
i ideowych, niezbednych do rozwoju jednostki i postepu spotecznego;

— rozwijanie wrazliwosci estetycznej i emocjonalnej oraz rozbudzenie potrzeby arty-
stycznej ekspresji i kontaktéw z dzietami muzycznymi;

— rozwijanie zainteresowan muzyka réznych epok i muzyka wspdtczesna;

— wyposazenie uczniéw w podstawowa wiedze o muzyce jako o jednej z istotnych
form dziatalnosci cztowieka.

Absolwenci osmioklasowej szkoty podstawowej w wyniku procesu dydaktyczne-
go powinni przyswoi¢ nastepujace wiadomosci, umiejetnosci i postawy:

— orientacje w dziejach kultury muzycznej oraz najwazniejszych wydarzeniach
wspotczesnego zycia muzycznego w kraju i na Swiecie;

— znajomos¢ dziet muzycznych najbardziej charakterystycznych dla epok i twércow
oraz znajomos$¢ podstawowych zasad budowy dzieta muzycznego;

— umiejetnosci wykonawcze w zakresie $piewu, czytania nut glosem i gry na instru-
mentach;

— umiejetno$¢ samodzielnego rozwigzywania probleméw muzycznych, wyrazajaca
sie w propozycjach wiasnych interpretacji i podejmowaniu indywidualnych lub
zbiorowych zadan twérczych;

— zdolIno$¢ przezywania, warto$ciowania i oceny utworéw oraz zjawisk muzy-
cznych;

— potrzebe muzycznej aktywnosci oraz kontaktow z dzietami muzycznymi.



TRESCI KSZTALCENIA | WYCHOWANIA

KLASA IV

(godzina tygodniowo)

ODTWARZANIE MUZYKI
1. Spiew

Recytowanie rytmiczne tekstdw z zastosowaniem réznych srodkéw wyrazu mu-
Zycznego.

Spiewanie w formie progresji, wskali h — e, motywéw melodycznych na réznych
zestawach gtosek lub krétkich tekstach.

Spiewanie uktadéw dwugtosowych oraz wykonywanie dwugtosu — glos z instru-
mentem.

Spiewanie pieéni Jedno- i dwugtosowych (w tym kanonéw), w skali h e-,
z uwzglednieniem roznych $rodkéw wyrazu muzycznego.

Spiewanie gtéwnych watkéw niektérych poznawanych utworéw z literatury

muzycznej.
Spiewanie nazwami solmizacyjnymi i odczytywanie z nut wzoréw melodii po-
znanych w klasach I—III oraz nowych: a' —c*—eN a' —h' — 2 —d* — e

e—b—¢p—a;e—a.

Repertuar obowigzkowy

Hymn Panstwowy, Marsz | Korpusu — A. Barchacz, Piéreczko — W. Lutostawski,
Popod turnie — podhalainska melodia ludowa. Patacyk Michla — autor melodii
nieznany.

2. Gra na instrumentach

. Granie na instrumentach perkusyjnych melodycznych i niemelodycznych oraz
fletach prostych sopranowych i [altowych]*:

— granie wzoréw melodii (poznanych w klasach I—II1 oraz nowych: & —c2 —e-.
ai —hi —c2—d2 —ez,e' —fi — gi — ai, ei — ai) i gam, na ktérych oparte sg
opracowywane utwory;

— granie melodii i akompaniamentéw do piosenek;

— granie gtdwnych watkéw niektérych poznawanych utworéw z literatury mu-
zycznej;

— granie utworéw instrumentalnych.

* Gre na fletach altowych traktowac nalezy fakultatywnie, ponadto nie powinna obowiazy-
wat wszystkich uczniéw, lecz kilku wybranych przez nauczyciela.



TWORZENIE MUZYKI

Rytmizowanie tekstéw i uktadanie do nich melodii — stosowanie urozmaicen
rytmicznych oraz réznych $rodkéw wyrazu muzycznego.

llustracje muzyczne zjawisk akustycznych.

llustracje muzyczne utworéw literackich.

Pytania i odpowiedzi rytmiczne oraz melodyczne (wokalne, instrumentalne).

Tworzenie formy AB, ABA, ABAj oraz ronda (wokalne,, instrumentalne).

Dobieranie do meiodii akompaniamentu rytmicznego i melodycznego.

Tworzenie kanonu rytmicznego.

PERCEPCJA MUZYKI | WIADOMOSCI

Polskie obrzedy i obyczaje ludowe wybranych regionéw, w tym wiasnego regionu.

Polskie tance narodowe (krakowiak, kujawiak, oberek,, mazur, polonez).

lHustracyjno$¢ w muzyce: wyrazanie nastrojow oraz tresci pozamuzycznych.

Budowa ronda oraz utworéw dwu- i trzyczesciowych.

Instrumenty perkusyjne.

Rézne typy zespotéw wokalnych.

Pierwiastki narodowe w muzyce Fryderyka Chopina na przyktadzie mazurkéw
i polonezéw.

Literatura muzyczna do wyboru
Utwory wokalne

B. Bartok 3 wegierskie piosenki ludowe
A. Bloch Depesza
S. Moniuszko Polna rozyczka
Kozak
Scena mysliwska i Mazur z opery Straszny dwor
M. Musorgski — Z izhy dzieciecej (wybor)
Z. Noskowski — W lesie
K. Szymanowski — Rymy dzieciece (wybor)
S. Wiechowicz — Matka mnie tu postata
Utwory instrumentalne
J. S. Bach — Inwencja dwugtosowa a-moH
B. Bartok — Tance rumunskie
L. van Beethoven — Adagio z Sonaty c-mot op. 13 (Patetycznej)
Dia Elizy
Tarnce szkockie
J. Brahms Koncert skrzypcowy D-dur (cz. I11)
F. Chopin Etiuda c-mo# op. 10 nr 12
Mazurki: a-mo# op. 68 nr 2, B-dur op. 7 nr 1, As-dur
op. 50 nr 2

Polonez A-dur op. 40 nr 1
Preludium Des-dur op. 28 nr 15
Koncert Jortepianowy j-moH op. 21 (cz. I11)



P. Czajkowski

C. Daquin

C. Debussy
W. Lutostawski
E. Miynarski
W. A, Mozart

M. K. Oginski

D. Patiev

S. Prokofiew

M. Ptaszynhska

M. Rimski-Korsakow

L. Rozycki

F. Schubert

G. P. Tetemann -
L. Wistocki

Utwory obowigzkowe
F. Chopin -

S. Moniuszko
L. Rézycki

UMIEJETNOSCI

VI Symfonia h-moll ,,Patetyczna™ op. 74 (cz. Il)

Pory roku (wybor)

Kukutka

Taniec pajaca z Kacika dzieciecego
Mata suita (wyhor)

Mazur

Eine kleine Nachtmusik

Sonata A-dur KV 331 (cz. 1II)
Polonez a-moll

Etiuda

Gawot z Symfonii klasycznej D-dur op. 25
2 Preludia

Lot trzmiela

Krakowiak z baletu Pan Twardowski
Moment musical j-moll

Rondo na dwie waltornie

Andante i Presto

Etiuda c-moll op. 10 nr 12
Mazurek a-moll op. 68 nr 2
Polonez A-dur op. 40 nr |

Scena mysliwska i Mazur z opery Straszny dwor

Krakowiak z baletu Pan Twardowski

Umiejetno$¢ zaspiewania z pamieci poprawnie pod wzgledem muzycznym okoto
10 piesni jednogtosowych, z uwzglednieniem obowigzkowych.

Umiejetnos¢ odczytywania gtosem (nazwami solmizacyjnymi) melodii opartych
na wybranych fragmentach poznanych skal: pentatoniki, majorowej, minorowej.

Umiejetno$¢ postugiwania sie zapisem muzycznym przy grze na instrumentach
z uwzglednieniem nazw literowych dzwiekéw.

Umiejetnos¢ zagrania w zespole okoto trzech utworéw instrumentalych oraz kilku
akompaniamentéw do piosenek.

Umiejetno$¢ wspdlnego tworzenia prostych form muzycznych: dwu-, trzyczescio-
wych oraz ronda.

Umiejetnos¢ tworzenia kanonu rytmicznego oraz dobierania do melodii akompa-
niamentu rytmicznego i melodycznego.

Umiejetno$¢ rozpoznawania utworow z literatury obowigzkowej oraz okres$lania
ich charakterystycznych cech.

Umiejetno$¢ rozpoznawania tancéw narodowych oraz okreslania ich cech.

Umiejetno$¢ rozpoznawania brzmienia poznanych w klasach I-111 instrumentéw
oraz niektérych instrumentow perkusyjnych.

Umiejetno$¢ rozpoznawania typéw zespotow wokalnych.



KLASA V
(godzina tygodniowo)

ODTWARZAMIE MUZYKI
1. Spiew

Recytowanie rytmiczne tekstow z zastosowaniem réznych srodkéw wyrazu mu-
zycznego.

Spiewanie w formie progresji, w skali b — P, motywéw melodycznych na réznych
zestawach gtosek lub krotkich tekstach.

Spiewanie uktadéw dwu”osowych oraz wykonywanie dwugtosu — glos z in-
strumentem.

Spiewanie piesni jedno- i dwuglosowych (w tym kanonéw), w skali b — P,
z uwzglednieniem réznych srodkéw wyrazu muzycznego.

Spiewanie gléwnych watkéw niektérych poznawanych utworéw z literatury
muzycznej.

Spiewanie nazwami sotmizacyjnymi i odczytywanie z nut wzoréw melodii pozna-
nych w klasach poprzednich oraz nowych: tréjdzwieki triady majorowej —c¢' —e' —
—g',n —a' —c2, gi —h'—d2, fragment skali lidyjskiefj — P —g' —a' —h' —c-.
Piesni obowigzkowe
Hymn Zwigzku Harcerstwa Polskiego, Marsz Gwardii Ludowej — W. Zielenczyk.
Rzeka — Z. Noskowski, Hej, nam, hej— rzeszowska melodia ludowa. Jak dobrze nam
— piesn harcerska.

2. Gra na instrumentach

Granie na instrumentach perkusyjnych melodycznych i niemelodycznych, fletach

prostych sopranowych i [altowych oraz gitarach]*:

— granie wzoréw melodii (poznanych w klasach poprzednich oraz nowych: ¢' —
—e'—gi,n—a—c2,gi—h'—d2,n —gi —a' —h'—c2) igam, na ktérych

oparte sg opracowywane utwory;

— granie melodii i akompaniamentéw do piosenek;

— granie gtéwnych watkdéw niektérych poznawanych utworéw z literatury mu-
zycznej;

— granie utwordéw instrumentalnych.

TWORZENIE MUZYKI

Rytmizowanie tekstow i uktadanie do nich melodii — stosowanie urozmaicen
rytmicznych oraz réznych $rodkéw wyrazu muzycznego.
llustracje muzyczne zjawisk akustycznych.

* Gre na fletach altowych i gitarze traktowac nalezy fakultatywnie, ponadto nie powinna
obowiazywaé wszystkich uczniow, lecz kilku wybranych przez nauczyciela. Pozostate tresci
programowe ujete w nawiasy kwadratowe sg takze fakuhatywne.



llustracje muzyczne utwordw literackich.

Tworzenie tematu rytmicznego lub melodycznego i wykorzystywanie go do spet-
niania réznych funkcji: jako wstepu, tematu gtdwnego lub zakonczenia.

Tworzenie formy dwu- i trzyczeSciowej oraz ronda.

Wariacyjne przetwarzanie tematu [tworzenie wariacji] — instrumentalne, wokalne.

Dobieranie trojdzwiekéw triady majorowej do melodii.

Dobieranie do melodii akompaniamentu rytmicznego i melodycznego.

Tworzenie kanonu rytmicznego.

PERCEPCJA MUZYKI | WIADOMOSCI

Polska muzyka ludowa roznych regionow: piesni, tance, instrumenty.

Polskie tafice narodowe w muzyce artystycznej.

Muzyka programowa: wyrazanie zjawisk pozamuzycznych, wyrazanie przezy¢
wewnetrznych kompozytora.

Budowa ronda i wariacji oraz utworéw dwu- i trzyczesciowych.

Wykonawcy: dyrygent, solisci — wokalni, instrumentalni.

Instrumenty strunowe.

S. Moniuszko i jego dzieta — ,,Spiewniki domowe”, opery.

Literatura muzyczna do wyboru

Utwory wokalne
S Moniuszko — Avria Halki i Aria Jontka z opery Halka
— Aria Broni z opery Hrabina
— Aria Miecznika, duet Hanny i Jadwigi oraz tercet z
opery Straszny dwor
— Piesni: Pie$n wieczorna, Stary kapral, Ztota rybka.
Wyjazd na wojne. Przylecieli Sokotowie, Przasniczka

F. Schubert — Malgorzata przy kotowrotku
— Krdl Olch
Utwory instrumentalne
I. Albeniz N Asturia
J. S. Bach — Courante ze Suity francuskiej c-moll

— Polonez, Rondo i Sarubanda z H Suity h-moU
— Sonata G-dur
L. van Beethoven — Menuet G-dur
— Sonata ,,Ksiezycowa" c-moll (cz. 1)
— VI Symfonia ,,Pastoralna™ F-dur (cz. IV)
F. Chopin — 11 Koncert fortepianowy f-moll op. 21 (cz. Il1)
— Etiuda E-dur op. 10 nr 3
— Mazurki: C-dur op. 7nr5, e-moll op. 17 nr 2, D-dur op.
33nr2
— Nokturn cis-moll op. posth.
— Preludia: c-moll op. 28 nr 20, d-moll op. 28 nr 24
— Polonez As-dur op. 53
— Walc cis-mol op. 64 nr 2

10



P. Czajkowski VI Symfonia h-moll ,,Patetyczna” op. 74 (cz. 1)
Polonez z opery Eugeniusz Oniegin

C. Debussy Kacik dzieciecy (wybor)
Swiatlo ksiezyca
G. F. Haendel Sarabanda ze Suity d-moll
A. Honegger Pacific 231
J. Johnson Gualliarde
M. Kartowicz Koncert skrzypcowy A-dur op. 8 (cz. I)
W. Lutostawski Wariacje na temat Paganiniego
F. Mendetssohn-Barthotdy -  Koncert skrzypcowy e-moll op. 64 (cz, 1)
S. Moniuszko Mazur i Polonez z opery Halka
W. A. Mozart Eine kleine Nachtmusik

Sonata A-dur KV 331 (cz. I)
Wariacje ,,Ah, vous diraije maman"
Koncert naflet i harfe (cz. I)

M, Musorgski — Obrazki z lyiiioii i (wybor)
N. Paganini — Kaprys 24
J. P. Rameau — Rondo

— Kura
L. Rézycki — Krakowiak z baletu Pan Twardowski
K, Serocki — Rondo z Koncertu na puzon i orkiestre
J. Stefani — Suita z opery Krakowiacy i Gérale
B. Smetana — Wettawa z poematu Moja Ojczyzna
H. Wieniawski — Polonez D-dur op. 4

— Kujawiak

Utwory obowigzkowe

F. Chopin — Polonez As-dur op. 53

M. Karlowicz — Koncert skrzypcowy A-dur op. 8 (cz. I)
S. Moniuszko — Mazur z opery Halka

W. A. Mozart — Eine kleine Nachtmusik

B. Smetana — Wettawa z poematu Moja Ojczyzna
H. Wieniawski — Kujawiak

UMIEJETNOSCI

Umiejetno$¢ zaspiewania z pamieci okoto 10 piesni jedno- i dwugtosowych
z uwzglednieniem piesni obowigzkowych — poprawnie pod wzgledem muzycznym.

Umiejetno$¢ odczytywania gtosem (nazwami solmizacyjnymi) melodii opartych
na wybranych fragmentach poznanych skal: pentatoniki, majorowej, minorowej,
[tidyjskiej].

Umiejetno$¢ postugiwania sie zapisem muzycznym przy grze na instrumentach
z uwzglednieniem nazw literowych dzwiekdw.

Umiejetno$¢ zagrania w zespole okoto trzech utwordéw instrumentalnych oraz
kilku akompaniamentéw do piosenek.

n



Umiejetnos¢ twérczego przeksztatcania i rozwijania tematéw rytmicznych i me-
lodycznych.

Umiejetno$¢ tworzenia akompaniamentu rytmicznego oraz dobierania do melodii
akompaniamentu rytmicznego, melodycznego i akordowego.

Umiejetno$¢ rozpoznawania utworéw z literatury obowigzkowej oraz okreslania
ich charakterystycznych cech.

Umiejetnos¢ rozpoznawania tancéw narodowych oraz okres$lania ich cech.

Umiejetnos¢ rozpoznawania brzmienia instrumentéw poznanych w klasach po-
przednich oraz strunowych.

KLASA VI

(godzina tygodniowo)

ODTWARZANIE MUZYKI
1. Spiew

Recytowanie rytmiczne tekstéw z zastosowaniem réznych $rodkéw wyrazu mu-
Zycznego.

Spiewanie w formie progresji, w skali od a — P, motywéw melodycznych na
réznych zestawach glosek lub krétkich tekstach.

Spiewanie uktadéw dwugtosowych oraz wykonywanie dwuglosu — glos z in-
strumentem.

Spiewanie pieéni jedno- i dwuglosowych (w tym kanonéw), w skali a — P,
z uwzglednieniem réznych $rodkéw wyrazu muzycznego.

Spiewanie gtéwnych watkéw niektérych poznawanych utworéw z literatury mu-
zycznej.

Spiewanie nazwami solmizacyjnymi i odczytywanie z nut wzoréw melodii pozna-
nych w klasach poprzednich oraz nowych: tréjdzwieki triady minorowej —a—c' —e’;
d* — fi — ai; e' — gi — h*; e' — gis*x — h>; e' — > — gis* — &

Piesni obowigzkowe

Bartoszu, Bartoszu — piesn patriotyczna z 1794 r., Miedzynarodéwka — P. Degeyter,
Przasniczka — S. Moniuszko, W taniec druhny — krakowska melodia ludowa.
Wesota druzyna — J. Kurczewski.

2. Gra na instrumentach

Granie na instrumentach perkusyjnych melodycznych i niemetodycznych, fletach
prostych, [gitarach]:

— granie wzoréw melodii (poznanych w klasach poprzednich oraz nowych: a—c>—ei;
d>—fi—ai; e'—g*~—h>; e'—gis'—h'; e'—f'—gis'—a*) i gam, na ktérych
oparte sa opracowywane utwory;

— granie melodii i akompaniamentéw do piosenek;

— granie gtownych watkéw niektorych poznawanych utworéw z literatury mu-
zycznej;

— granie utworéw instrumentalnych o fakturze homofonicznej i polifoniczne;j.

12



TWORZENIE MUZYKI

Rytmizowanie tekstow i uktadanie do nich melodii — stosowanie urozmaicen
rytmicznych oraz r6znych srodkéw wyrazu muzycznego.

llustracje muzyczne zjawisk akustycznych.

llustracje muzyczne utworéw literackich.

Tworzenie fraz, zdan i okreséw muzycznych.

Tworzenie formy dwu-, trzyczesciowej i ronda.

Wariacyjne przetwarzanie tematu, [tworzenie wariacji] — instrumentalne, wokalne.

Dobieranie trojdzwiekéw triady minorowej do melodii.

Tworzenie kanonu melodycznego opartego na pentatonice.

[Dobieranie wtéru do melodii.]

PERCEPCJA MUZYKI | WIADOMOSCI

Piesni i tarice ludowe wybranych narodéw europejskich.

Zwigzki muzyki z poezja.

Wokalne i instrumentalne cykle muzyczne; cykle piesni, wariacje, cykle tancodw
(suita).

Faktura polifoniczna i homofoniczna utworéw.

Instrumenty dete — blaszane i drewniane.

Rézne typy zespotdw instrumentalnych: orkiestra symfoniczna, orkiestra deta,
zespoty kameralne, zespoly jazzowe.

Pierwiastki narodowe w muzyce Karola Szymanowskiego (Mazurki; Harnasie:
Piesni kurpiowskie).

Literatura muzyczna do wyboru
Utwory wokalne

G. Bizet Habanera i kuplety Toreadora z opery Carmen
P. Czajkowski — Aria Lenskiego z opery Eugeniusz Oniegin

F. Chopin — Zyczenie

Ch. Gounod — Serenada Mefista z opery Faust

M. Gométka — Kleszczmy rekoma, Niescie stawe, mocarze

S. Moniuszko — Przasniczka, Trzech Budryséw

M. Musorgski — Z izby dzieciecej (wybdr)

Z. Noskowski — Kolednicy, Zielone Swigtki

F. Schubert — Cykle piesni: Piekna mtynarka op. 25 (wyhor)

Podréz zimowa op. 89 (wyhor)
— Pstrag op. 32

K. Szymanowski — Pieséni kurpiowskie (wybdr)
Utwory instrumentalne

G. Bacewicz — Wariacje symfoniczne

J. S. Bach — Suita h-moll

— Inwencje dwugtosowe: C-dur i F-dur

— Preludium i Fuga c-mollz | tomu Das Wohltemperierte Klavier
— Toccata i Fuga d-moll, organowa

— Suita D-dur nr 3

13



T. Baird
L. van Beethoven

G. Bizet
F. Chopin
P. Czajkowski

C. Debussy

P. Dukas

A. Dworzak

E. Grieg

W. Kotonski
W. Lutostawski
B. Marcello

S. Moniuszko
W. A. Mozart
F. Schubert

K. Serocki

M. Spisak

D. Szostakowicz
K. Szymanowski

G. Verdi
K. M. Weber

Suita w dawnym stylu ,,Colas Breugnon”

Sonata cis-moll ,,Ksiezycowa"

IX Symfonia d-moll op. 25 (Finat)

/ Suita z Arlezjanki

Wariacje na temat ,,La ci darem la mano" op. 2 B-dur
Pory roku (wybér)

Suita z baletu Jezioro tabedzie

Syrinx

Uczen czarnoksieznika

Tance stowianskie (wybér)

Peer Gynt

Quartettino na 4 waltornie

Mata suita

Koncert na obdj i orkiestre smyczkowa (cz. I11)
Tance goralskie z opery Halka

Serenada na instrumenty dete B-dur KV 361 (cz. 1lI)
Kwintet Jortepianowy A-dur ,,Pstrag™ op. 114 (cz. 1)
Rondo z Koncertu na puzon i orkiestre

Koncert nafagot i orkiestre

Fuga fortepianowa a-moll

Krakowiak

Mazurki: C-dur op. 50 nr 1, op. 50 nr 6

Harnasie (fragmenty)

Marsz triumfalny z opery Aida

Polonez z Koncertu na klarnet i orkiestre

Utwory obowigzkowe

J. S. Bach

L. van Beethoven
P. Czajkowski

E. Grieg

K. Szymanowski

UMIEJETNOSCI

Umiejetnos¢ zaspiewania poprawnie pod wzgledem muzycznym okoto 10 piesni

Toccata i Fuga d-moll organowa

IX Symfonia d-moll op. 25 (Finat)

Aria Lenskiego z opery Eugeniusz Oniegin
Peer Gynt (I suita)

Harnasie (Redyk, Hala, Taniec goralski)
Mazurek C-dur op. 50 nr 1

jedno- i dwugtosowych z pamieci, z uwzglednieniem pie$ni obowigzkowych.

Umiejetnos¢ odczytywania gtosem melodii opartych na wybranych fragmentach

poznanych skal.

Umiejetnos¢ postugiwania sie zapisem muzycznym przy grze na instrumentach

z uwzglednieniem nazw literowych dzwiekdw.

Umiejetno$¢ zagrania w zespole okoto 3 utworéw instrumentalnych oraz kilku

akompaniamentéw do piosenek.

Umiejetno$¢ twdérczego rozwijania mysli muzycznych (rytmicznych i melody-

cznych) — od fraz do okreséw muzycznych.
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[Umiejetnos¢ tworzenia kanonu melodycznego opartego na pentatonice.)

[Umiejetnos¢ dobierania wtéru do melodii.]

Umiejetno$¢ rozpoznawania utworow z literatury obowigzkowej: okreslanie cech,
budowy (w tym budowy cyklicznej) oraz faktury homofonicznej i polifonicznej.

Umiejetno$¢ rozpoznawania brzmienia instrumentéw poznanych w klasach po-
przednich oraz instrumentéw detych.

Umiejetno$¢ rozpoznawania typow zespotdw instrumentalnych, w tym okreslania
sktadu orkiestry symfonicznej.

KLASA VII

(godzina tygodniowo)

ODTWARZANIE MUZYKI
1. Spiew

Recytowanie rytmiczne tekstow z zastosowaniem r6znych srodkéw wyrazu mu-
zycznego.

Spiewanie w formie progresji, w skali a — P [fis2], motyw6éw melodycznych na
réznych zestawach gtosek lub krétkich tekstach.

Spiewanie ukladéw dwugtosowych oraz wykonywanie dwuglosu — glos z in-
strumentem.

Spiewanie pie$ni jedno- i dwugtosowych (w tym kanonéw), w skali a — P [fish,
z uwzglednieniem réznych srodkéw wyrazu muzycznego.

Spiewanie gtéwnych watkéw niektérych poznawanych utworéw z literatury mu-
zycznej.

Spiewanie nazwami solmizacyjnymi i odczytywanie z nut wzoréw melodii pozna-
nych w klasach poprzednich.
Piesni obowigzkowe
Warszawianka z 1831 r. — K. Kurpinski, W krwawym polu — A. Bojarski, Porebiok
— ¢lgska melodia ludowa. Harcerska dola — autor nieznany.

2. Gra na instrumentach

Granie na instrumentach perkusyjnych melodycznych i niemelodycznych, fletach

prostych oraz gitarach:

— granie wzoréw melodii poznanych w poprzednich klasach oraz gam, na ktérych
oparte sa opracowywane utwory;

— granie melodii i akompaniamentéw do piosenek;

— granie gtéwnych watkéw niektérych poznawanych utworéw z literatury mu-
zycznej;

— granie utworéw instrumentalnych o fakturze homofonicznej i polifonicznej.
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TWORZENIE MUZYKI

Rytmizowanie tekstow i uktadanie do nich melodii — stosowanie urozmaicen
rytmicznych oraz réznych $rodkéw wyrazu muzycznego.

llustracje muzyczne zjawisk akustycznych.

llustracje muzyczne utworow literackich.

Tworzenie fraz zdan i okreséw muzycznych.

Rozwijanie i przetwarzanie melodii na zasadzie powtérzenia, podobienstwa
i kontrastu.

Dobieranie do melodii akompaniamentu rytmicznego, melodycznego i akor-
dowego.

[Dobieranie do melodii drugiego gtosu na zasadzie homofonicznego i politoni-
cznego prowadzenia.]

Dobieranie wtéru do melodii.

PERCEPCJA MUZYKI | WIADOMOSCI

Zabytki kultury polskiej; Bogurodzica, Gaude Mater Polonia.
Polska muzyka ,,ztotego wieku”: M. Gomotka, Wactaw z Szamotut, kapele
dworskie.
Instrumentalne formy muzyki barokowpj: fuga, concerto grosso.
Polska muzyka barokowa; G. G. Gorczycki, M. ZieleAski, A. Jarzebski.
Klasyczna forma sonatowa.
Opera i dramat muzyczny.

Literatura muzyczna do wyboru

Utwory wokalne

Anonim — Bogurodzica
— Gaude Mater Polonia
G. Bizet — Habanera z chérem z 11 aktu opery Carmen
M. Gométka — Psalmy (wybér)
G. G. Gorczycki — Laetatus sum
— Per signum crucis
S. Moniuszko — Tercet z | aktu i aria Stefana z opery Straszny dwor
— Dumka Jadwigi z opery Hrabina
W. A. Mozart — Aria Figara oraz recitativo i aria Zuzanny z opery Wesele
Figara
— Duet Zerliny i Don Juana z opery Don Juan
G. Rossini — Avria Rozyny z opery Cyrulik sewilski
Wactaw z Szamotut — Kryste, dniu naszej $wiattosci

— Juz sie zmierzcha
— Nunc scio vere

R. Wagner — Chor pielgrzyméw z opery Tannhauser
M. Zielenski — Magnificat (fragment)

Utwory instrumentalne
Anonim — Taniec dworski ,,Rex"

— Taniec hajducki
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J. S. Bach — Preludium i Fuga c-moll z 11 t. Dos Wohltemperierte Klavier
— Toccata i Fuga d-moll organowa
— 11 Koncert brandenburski F-dur
L. van Beethoven — Uwertura ,,Egmont”
— |11 Symfonia Es-dur op. 54 (cz. 1II)
— V Symfonia c-moll op. 67 (cz. I)
— IX Symfonia d-moll op. 25 (cz. IV)
— Koncert fortepianowy c-moll op. 57 (cz. II)
— Koncert skrzypcowy D-dur op. 61 (cz. 1)

A. Borodin — Tance potowieckie z opery Kniaz Igor
A. Jarzgbski — Tamburetta
W. A. Mozart — Uwertura do opery Wesele Figara

— Sonata C-dur nr 10 KV 330

— Koncert fortepianowy d-moll KV 466 (cz. II)
— Symfonia g-moll KV 183 (cz. 1)

— Symfonia C-dur ,,Jowiszowa" KV 551 (Finat)

A. Vivaldi — Pory roku
R. Wagner — Wstep do opery Lohengrin
Utwory obowigzkowe
Anonim Bogurodzica
Gaude Mater Polonia
J. S. Bach Preludium i Fuga c-moll z 11 t. Das Wohltemperierte Klavier
L. van Beethoven Uwertura ,,Egmont™
M. Gomotka Kleszczmy rekoma (psalm)
G. G. Gorczycki Laetatus sum
S. Moniuszko Tercet z | aktu opery Straszny dwor
Wactaw z Szamotut Juz sie zmierzcha
A. Vivaldi Pory roku

UMIEJETNOSCI

Umiejetno$¢ zaspiewania z pamieci poprawnie pod wzgledem muzycznym okoto
8 piesni jedno- i dwugtosowych z uwzglednieniem piesni obowigzkowych.

Umiejetnos¢ odczytywania gtosem melodii opartych na wybranych fragmentach
poznanych skal.

Umiejetno$¢ postugiwania sie zapisem muzycznym przy grze na instrumentach
z uwzglednieniem nazw literowych dzwiekdw.

Umiejetno$¢ zagrania w zespole okoto 3 utwordw instrumentalnych oraz kilku
akompaniamentéw do piosenek.

[Umiejetnos¢ budowania prostych form muzycznych z uwzglednieniem zasady
powtdrzenia, podobienstwa i kontrastu.]

[Umiejetnos¢ dobierania do melodii drugiego gtosu.)

Umiejetno$¢ rozpoznawania utworoéw z literatury obowigzkowej poznanych
okresow.

Umiejetno$¢ rozpoznawania i okre$lania elementéw struktury opery.
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KLASA VIH

(godzina tygodniowo)

ODTWARZANIE MUZYKI
1. Spiew

Recytowanie rytmiczne tekstéw z zastosowaniem réznych srodkéw wyrazu mu-
Zycznego.

Spiewanie w formie progresji, wskali [as]a— P [fis"j, motywéw melodycznych na
réznych zestawach glosek lub krotkich tekstach.

Spiewanie uktadéw dwuglosowych oraz wykonywanie dwugtosu — glos z in-
strumentem.

Spiewanie piesni jedno- i dwugtosowych (w tym kanonéw), w skali [as] a — P
[fis2], z uwzglednieniem réznych Srodkéw wyrazu muzycznego.

Spiewanie gtownych watkéw niektérych poznawanych utworéw z literatury
muzycznej.

Spiewanie nazwami solmizacyjnymi i odczytywanie z nut wzoréw melodii po-
znanych w klasach poprzednich.

Piesni obowigzkowe

Ruta — F. Nowowiejski, Piechota — autor nieznany. Pie$n pozegnalna — melodia
ludowa, A pod borem — kurpiowska melodia ludowa. Harcerska piosenka —
J. Dargiel.

2. Gra na instrumentach

Granie na instrumentach perkusyjnych melodycznych i niemelodycznych, fletach

prostych oraz gitarach:

— granie wzoréw melodii poznanych w poprzednich klasach oraz gam, na ktérych
oparte sa opracowywane utwory;

— granie melodii i akompaniamentéw do piosenek;

— granie gtéwnych watkéw niektérych poznawanych utworéw z literatury mu-
zycznej;

— granie utworéw instrumentalnych o fakturze homofonicznej i polifoniczne;j.

TWORZENIE MUZYKI

Rytmizowanie tekstow i ukiadanie do nich melodii — stosowanie urozmaicen
rytmicznych oraz réznych srodkdéw wyrazu muzycznego.

llustracje muzyczne zjawisk akustycznych.

llustracje muzyczne utworéw literackich.

[Tworzenie krétkich utworéw aleatorycznych z zastosowaniem réznych sposo-
béw i technik kompozytorskich.]

Dobieranie do melodii akompaniamentu rytmicznego, melodycznego i akordowego.

Dobieranie wtdru do melodii.

[Dobieranie do melodii drugiego gtosu na zasadzie homofonicznego i polifoni-
cznego prowadzenia.]
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PERCEPCJA MUZYKI | WIADOMOSCI

Romantyczna miniatura instrumentalna, piesn solowa, poemat symfoniczny.

Stowianskie szkoty narodowe w muzyce drugiej potowy XIX wieku.

Polska muzyka romantyczna: F. Chopin, S. Moniuszko, H. Wieniawski,

M. Kartowicz.
Impresjonizm w muzyce.
Wspéiczesne techniki kompozytorskie: dodekafonia, ateatoryzm.

Polska muzyka XX wieku: K. Szymanowski, W. Lutostawski, K. Penderecki.

[Zrédta jazzu, jazz tradycyjny, jazz nowoczesny.]

Literatura muzyczna do wyboru
Utwory v/okatne

A. Berg — Opera Wozzeck (fragmenty)
A. Borodin — Avria Ksiecia z opery Kniaz Igor
M. Kartowicz — Piesni (wybor)
— Odwieczne piesni
S. Moniuszko — Spiewniki domowe (wybér)

— Aria Skotuby z opery Straszny dwor
— Aria Hrabiny z opery Hrabina

— Recitativo i aria Janusza z opery Halka
— Aria Franka z opery Flis

M. Musorgski — Avria Borysa z opery Borys Godunow
K. Penderecki — Jutrznia (fragmenty)
M. Rimski-Korsakow — Aria Sadko z opery Sadko
F. Schubert — Cykle piesni: Piekna miynarka op. 25 (wyhor)
Podréz zimowa op. 89 (wybor)
B. Smetana — Chér wiesniakéw z opery Sprzedana narzeczona
J. Stefani — Cavatina Bardosa z opery Krakowiacy i Gorale
K. Szymanowski — Stabat Mater (cz. I)
Utwory instrumentalne
Berg — Koncert skrzypcowy
Borodin — Tarice polowickie z opery Kniaz Igor
Chopin — Walc Des-dur op. 64 nr 1

— Nokturn c-moll op. 48 nr |
— Etiudy: E-dur op. 10 nr 3, a-moll op. 25 nr 11
— Scherzo h-moll op. 20
— Sonata b-moll op. 35 (cz. 11I)
— Koncertf-moll op. 21 (cz. I)
P. Czajkowski — IV Symfoniaf-moll op. 36 (Finat)
C. Debussy — Nokturny: Chmury, Zabawy
— Zatopiona katedra
— Swiatlo ksiezyca
. Dukas — Uczen czarnoksieznika
A. Dworzak — Symfonia c-moll op. 25 z Nowego Swiata
— Tance stowianskie (wyhor)

o
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M. de Falla —
M. Kartowicz —
F. Liszt —
W. Lutostawski —

S. Moniuszko —
M. Musorgski —
K. Penderecki —
M. Ravel —

A. Schénberg —

F. Schubert —
R. Schumann —
B. Smetana —

J. Stéfani —
K. Szymanowski —

H. Wieniawski —

Utwory obowigzkowe
F. Chopin —
W. Lutostawski —
S. Moniuszko —
K. Penderecki —
F. Schubert —
K. Szymanowski —
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Taniec ognia z baletu Czarodziejska mito$¢
Koncert skrzypcowy A-dur op. 8

Preludia

Muzyka zatobna

Gry weneckie

Uwertura koncertowa Bajka
Noc na Ltysej Gorze

Tren pamieci ofiar Hiroszimy
Bolero

Gaspard de ta Nuit

Moja matka ges$

Ocalaly z Warszawy

Ksiezycowy Pierrot

Impromptu G-dur

Karnawat (wybor)

Uwertura do opery Sprzedana narzeczona
Wettawa, Wyszehrad z cyklu Moja Ojczyzna

Suita z opery Krakowiacy i Gorale

111 Symfonia ,,Piesn o nocy" (fragmenty)
Mity (wybor)

Il Koncert skrzypcowy d-moHl op. 22
Kaprys As-dur nr 7

Legenda

Scherzo h-moll op. 20

Gry weneckie

Bajka

Tren pamieci ofiar Hiroszimy
Lipa, Dokad?

Stabat Mater (cz. 1)

Zrodto Aretuzy z cyklu Mity



UMIEJETNOSCI

Umiejetno$¢ zaspiewania z pamieci poprawnie pod wzgledem muzycznym okoto
8 piesni jedno- i dwugtosowych, z uwzglednieniem piesni obowigzkowych.

Umiejetno$¢ odczytywania gtosem melodii opartych na wybranych fragmentach
poznanych skat.

Umiejetno$¢ postugiwania sie zapisem muzycznym przy grze na instrumentach
z uwzglednieniem nazw literowych dzwiekow.

Umiejetno$¢ zagrania w zespole okoto 3 utwordw instrumentalnych oraz kilku
akompaniamentéw do piosenek.

[Umiejetnos¢ wspdlnego tworzenia krotkich utworéw aleatorycznych.]

[Umiejetnos¢ dobierania do melodii drugiego gtosu.]

Umiejetno$¢ rozpoznawania utworéw z literatury obowigzkowej poznanych
okresow.



ZAGADNIENIA ZWIAZANE
Z REALIZACJA PROGRAMU

w nauczaniu poczatkowym, w klasach 1—III, gtéwny nacisk ktadzie sie na
ksztatcenie wrazliwosci zmystowej (stuchowo-ruchowej), przezy¢, wytworzenie pozy-
tywnych motywacji, wyzwolenie ekspresji, ksztattowanie podstaw percepcji i wyko-
nawstwa muzycznego. Nauczanie opiera si¢ na roznych formach dziatalnosci muzy-
cznej dziecka. Forma dominujacg jest ruch zespolony z muzyka oraz $piew i gra na
instrumencie. Wprowadza sie réwniez zadania twoércze oraz stuchanie prostych przy-
ktadow z literatury muzycznej. Tak wiec na pierwszym etapie nauczania przewazajg
formy ekspresyjne nad percepcyjnymi.

Na koncu tego etapu nauczania uczniowie powinni wykazywa¢ wrazliwos$¢ na
elementy muzyki i jej emocjonalne tresci, posiada¢ umiejetno$¢ poprawnego $piewa-
nia piosenek zaréwno pod wzgledem wokalnym, jak i interpretacyjnym, gry na
instrumentach, zna¢ podstawowy zapis muzyczny, umie¢ odczytywac z nut melodie
w zakresie poznanego materiatu dZzwiekowego.

Cykl nauczania systematycznego dzielimy na dwie fazy. Pierwsza, obejmujgca
klasy 1IV—VI, charakteryzuje sie rownowaga miedzy formami ekspresyjnymi i per-
cepeyjnymi. Ograniczeniu ulega ekspresja ruchowa. Bedzie ona wigzac sie przede
wszystkim z inscenizacjami piesni, obrzedéw ludowych, utworéw literackich. Wzbo-
gaceniu natomiast ulega muzykowanie, tzn. $piew i gra na instrumentach. Jest to
bowiem okres najwiekszego rozwoju zdolnosci i mozliwosci technicznych zaréwno
gtosowych, jak i manualnych. Nadal przewiduje sie stosowanie zadan tworczych,
wiecej czasu jednak przeznacza si¢ na systematyczne nauczanie stuchania muzyki. Na
przyktadach z literatury muzycznej uczniowie powinni pozna¢ charakterystyczne
cechy, fakture i budowe utworéw muzycznych.

Druga faza obejmuje klasy VII—VIII. U uczniéw tych klas rozwija sie potrzeba
wzruszen i przezy¢ estetycznych oraz ksztattuje sie dojrzato$é do przyswajania usyste-
matyzowanej wiedzy. Dominujacg formg na tym etapie nauczania powinno by¢
stuchanie muzyki ijemu podporzadkowane inne formy. Stuchanie muzyki jest ujete
nieco inaczej niz w poprzednim okresie. Dokonano tu wyboru najwazniejszych pro-
bleméw i zjawisk muzycznych, stosujac przy tym ukiad chronologiczny. W toku
poznawania literatury muzycznej uczniowie powinni opanowaé podstawowy zakres
wiedzy z dziedziny kultury muzycznej.
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TreSci nauczania zostaty ujete w programie w trzech dziatach: ,,Odtwarzanie
muzyki”, ,,Tworzenie muzyki”, ,Percepcja muzyki i wiadomosci”. Wyniki naucza-
nia i wymagania koncowe dla poszczegdlnych klas zostaty okreslone w dziale ,,Umie-
jetnosci”.

Biorac pod uwage zréznicowany poziom i mozliwosci mtodziezy, w programie
znajdujg sie tresci obowiazujace wszystkich uczniéw oraz tresci fakultatywne —
zaznaczone kwadratowymi nawiasami — przeznaczone dla bardziej zaawansowa-
nych klas lub bardziej uzdolnionych uczniéw.

Dla poszczegolnych klas podano orientacyjnie skale gtosu dziecka, ktérg mozna
okresli¢ jako przecietng. Gtos dziecka jest jednak bardzo zr6znicowany i nauczyciel
sam powinien w zakresie skali stawia¢ indywidualne wymagania. U uczniéw klas
VII—VIII istniejg mniejsze mozliwosci wokalne, szczeg6lnie u chtopcéw ze wzgledu
na mutacje. Nie rezygnuje siejednak z tej formy dziatalnosci. W dalszym ciggu nalezy
prowadzi¢ nauke $piewu, ze szczegélnym zwrdceniem uwagi na higiene glosu.

Aparat gtosowy dziecka do 14 roku zycia znajduje sie w ciggtym rozwoju. Dla
przyspieszenia i kontrolowania tego rozwoju duze znaczenie majg specjalne ¢wiczenia
glosowe proponowane przez program. Spiewanie specjalnie dobranych motywéw
melodycznych ma na celu ksztattowanie prawidtowej emisji gtosu, intonacji dzwieku
oraz regulacji oddechu. W celu uzyskania elastycznosci gtosu oraz prawidtowej emisji
nalezy stosowaé w tych ¢wiczeniach rézne techniki, np. $piewanie mormorando,
legato, staccato, a w klasach VII i VIII — glissando. Przy wszystkich ¢wiczeniach
nalezy stosowac zmiany tempa i dynamiki.

Od klasy Il proponuje sie wprowadzenie $piewu dwugtosowego. Niezaleznie od
uzyskanych wynikdw w tym zakresie nalezy traktowaé tego typu ¢éwiczenia jako
obowiazujace, poniewaz majg one na celu rozwijanie niezaleznosci styszenia oraz
ksztatcenie poczucia harmonicznego. Od klasy VI proponuje sie fakultatywne
wprowadzenie trzygtosu polegajace na akordowym S$piewaniu trojdzwiekéw triady
harmonicznej.

Wzorem klas I—IIl proponuje sie w programie ksztattowanie wyobrazen stu-
chowych przez $piewanie wybranych motywéw melodycznych, zapamietywanie ich
i odczytywanie z nut gtosem. Po opanowaniu podstawowych wzoréw podanych
w programie nalezy traktowac je nieco swobodniej, stosujac ich odwrdcenie lub
w przypadku tréjdzwiekdw — przeksztatcenie. Nie zaktada sie tu swobodnego opero-
wania materiatem dzwiekowym poznanych skal, chodzi raczej o zapamietanie ich
charakterystycznego brzmienia. W zasadzie przyjmuje sie, ze uczniowie na zakoricze-
nie kazdej klasy bedg umieli od$piewac z pamieci od 8 do 10 piosenek. W liczbie tej
powinny sie znalez¢ piesni obowigzkowe. Przecietnie jednak nauczyciele uczg okoto
kilkunastu piosenek. Piesn jako podstawowa forma aktywnego kontaktu z utworem
muzycznym powinna przyczynia¢ sie do ksztattowania wrazliwosci artystycznej
uczniow. W zwigzku z tym, oprécz dbatosci o poprawno$¢ wykonania melodii
i rytmu, nalezy zwraca¢ uwage na wyraz artystyczny piesni, tzn. wymaga¢ prawidto-
wej, artystycznej interpretacji i stosowania réznych srodkdéw wyrazu muzycznego
(odpowiednie tempo, dynamike, frazowanie i artykulacje).

Inng formg muzycznego dziatania jest gra na instrumentach muzycznych. Do
instrumentarium szkolnego wybrano najprostsze instrumenty, ktérych technika gry
nie wymaga czasochtonnych ¢wiczen. Instrumenty, ktore sa technicznie nieco trud-
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niejsze traktowane sg fakultatywnie (melodyka, flet altowy, gitara). Traktowanie
muzykowania na instrumentach w sposéb powszechny ma na celu stworzenie szans
amatorskiego muzykowaniajednakowych dla wszystkich uczniéw. Opanowanie pod-
stawowej skali instrumentu da bowiem mozliwo$¢ samodzielnego rozwijania techniki
i dobierania repertuaru oraz form wykonania wedtug indywidualnych potrzeb
i mozliwosci. Uczac wszystkie dzieci gry na instrumentach nalezy pamietac o tym, ze
mozliwosci ich sg bardzo zréznicowane, wobec czego zréznicowane powinny by¢
réwniez i wymagania. W kazdym proponowanym utworze muzycznym wystepuja
zréznicowane pod wzgledem trudnos$ci zadania— i do nauczyciela nalezy odpowiedni
ich przydziat dla poszczegdlnych uczniow.

Wazng role w poznawaniu literatury muzycznej odgrywa $piewanie i granie
gtownych watkow przestuchiwanych utworéw. Poznanie gtéwnej mysli utworu wpty-
wa na fatwiejsze jego zapamietanie oraz utatwia uchwycenie struktury dzieta.

Proponowane w programie zadania tworcze majg wynika¢ z aktualnych proble-
moéw. Zadania te nalezy traktowac¢ jako istotny element ksztattowania postawy
tworczej oraz jako dziatanie prowadzace do poznania podstawowych problemow
muzycznych, poprzez ktére miodziez bedzie miata mozliwos¢ gtebszego poznania
struktury muzyki i zjawisk rzadzacych jej rozwojem (np. faktura homofoniczna
i polifoniczna, wspotczesne techniki kompozytorskie, budowa dzieta). Oceniajac
warto$¢ procesu tworzenia nie nalezy zwraca¢ uwagi tylko na efekty korcowe, ale
przede wszystkim na zaangazowanie uczniéw. Nie mozna oczekiwa¢ od uczniéw
w petni warto$ciowych dziet, niemniej przy odpowiednim kierowaniu procesem twor-
czym moga powstawac ciekawe utwory o pewnych wartosciach artystycznych. Istot-
ng warto$cig bedzie tu przede wszystkim intensywno$¢ przezycia zwigzanego z two-
rzeniem i wykonaniem wiasnego utworu.

Ksztattowanie percepcji odbywa sie poprzez wdrazanie uczniéw do aktywnego
odbioru muzyki, zapoznawanie z podstawowym zakresem literatury muzycznej oraz
dostarczanie wiedzy z dziedziny kultury muzycznej.

W klasach IV—VI w czasie lekcji mozna prezentowa¢ 2—3 krotkie utwory lub
wybrane czesci dtuzszych utworéw. W klasach V 11"V 111 odcinki Czasu przeznaczo-
nego na stuchani« muzyki powipny by¢ dtuzsze i obejmowac niekiedy nawet wiekszg
czes¢ lekcji. W kolejnych klasach uczniowie poznajg szereg utwordw, ktore odpowia-
dajg réwniez wymaganiom stawianym w klasach wyzszych. Nie nalezy obawiac sie
powtdrzen tych dziet, przeciwnie powtoérzenie ich bedzie wptywato na lepsze przyswo-
jenie. Wskazane jest wiec oprécz poznawania nowych dziet powracanie do poznanego
w Kklasach nizszych repertuaru, co wptynie na jego usystematyzowanie.

Wsrod wielu zagadnied muzycznych znajduje sie réwniez problem muzyki ludo-
wej. Obserwuje sie mate zainteresowanie tego rodzaju muzyka. Dziatania dydakty-
czne powinny wiec i$¢ w kierunku ukazania bogactwa i piekna rodzimej kultury
muzycznej. Szczegblne znaczenie ma wiec eksponowanie folkloru muzycznego wias-
nego regionu. Dziatania w tym zakresie wazne sg z punktu widzenia wychowania
patriotycznego i spotecznego.

W klasach IV—VI przewiduje sie zapoznanie uczniéw z réznymi zespotami wyko-
nawczymi oraz wszystkimi podstawowymi grupami instrumentéw. Ze wzgledu na
réznorodnosc tych zjawisk niemozliwe jest zaprezentowanie ich wszystkich. Dlatego
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z kazdej grupy instrumentéw oraz typéw zespotdw wykonawczych nalezy wybraé
tylko najbardziej reprezentatywne.

Zak}ada sie w ciggu roku przestuchanie kilkunastu utworéw. W programie kazdej
z klas podano duzy zestaw literatury do stuchania, ktéry zostat wybrany pod katem
przydatnosci ich do realizacji tematdw zawartych w dziale programu ,,Percepcja
muzyki i wiadomosci”. Do kazdego z tematéw przewiduje sie po kilka utworéw,
wsrdd ktérych nauczyciel, poza utworami obowigzkowymi, moze swobodnie wybie-
ra¢. Repertuar obowigzkowy przeznaczony dla kazdej z klas zawiera przewaznie
utwory kompozytoréw polskich.

Wiadomosci z zakresu zasad muzyki zostaty ograniczone w programie do mini-
mum koniecznego do praktycznej muzycznej dziatalnosci. Zadna lekcja niemioze by¢
poswiecona w catosci wiadomosciom teoretycznym. Stad nie przewiduje sie analizy
idokfadnego poznawania gam. Potraktowane sg one tylko jako materiat dzwigekowy,
na ktérym opiera sie wykonywany utwor i granie ich ma na celu uswiadomienie
uczniom tego materiatu oraz utrwalanie go w postaci niezaleznej od konkretnego
uksztattowania melodii nauczanego utworu. Podobnie dzieje sie w przypadku innych
wiadomosci, np. w odniesieniu do zagadnien rytmicznych. Na podstawie poznanych
wklasach nizszych wartosci rytmicznych uczniowie powinni opanowywac ugrupowa-
nia rytmiczne wystepujace w omawianym utworze. W ten sposéb traktowany mate-
riat muzyczny, jak tez i czytanie nut gtosem, majg stuzy¢ przede wszystkim rozwojowi
stuchu i poczucia rytmu.

Po tresciach ksztatcenia kazdej z klas sformutowano podstawowe wymaga-
nia, ktore powinny stanowi¢ wynik gtdwnych dziatan i doswiadczen muzycznych,
a w koncowym efekcie powinny da¢ umiejetnos¢ poprawnego Spiewania piesni,
elementarnego muzykowania na instrumentach, wspélnego tworzenia prostych form
muzycznych oraz znajomos$¢ wielu dziel z literatury muzycznej poparta wiedzg
z dziedziny kultury muzycznej. To wszystko powinno stanowi¢ podstawe dalszego,
samodzielnego ksztatcenia i rozwijania wiasnych zainteresowan muzycznych.

Przy ocenie powinno sie bra¢ przede wszystkim pod uwage zaangazowanie i wklad
pracy, znajomos¢ literautry muzycznej i zwigzang z nig wiedze oraz umiejetno$c¢
$piewania i gry na instrumentach. Czytanie nut gtosem oraz wiadomosci z zakresu
teorii muzyki nie moga stanowi¢ podstawy do oceny ucznia. Niedopuszczalne jest
réwniez odpytywanie uczniéw i stawianie ocen za znajomos¢ tekstu piosenki.

Korelacja muzyki z innymi przedmiotami nie moze polega¢ na $cistym podpo-
rzadkowywaniu wzajemnych tresci poszczegélnych jednostek lekcyjnych. Powinna
ona polega¢ na ukazywaniu uwarunkowan powstawania muzyki artystycznej i ludo-
wej, ukazywaniu znaczenia muzyki w odniesieniu do okreslonych sytuacji zyciowych
i spotecznych oraz wykorzystywaniu wiedzy zdobytej na innych przedmiotach, dla
ukazania rozwoju zjawisk muzycznych na tle zycia oraz twoérczosci w okreslonych
okresach historycznych i wspétczesnosci. Scista integracja natomiast powinna wyste-
powa¢ w ramach samego przedmiotu. Nauczanie muzyki opiera sie bowiem na
réznych formach kontaktu z muzyka, ktére w procesie dydaktycznym powinny
stanowi¢ jednolitg cato$¢. Stad tez w programie wystepujg takie powigzania, jak
granie i $piewanie gtdwnych watkéw utworéw przeznaczonych do stuchania, proby
samodzielnego przetwarzania materiatu dzwiekowego i wiele innych.
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Uczniowie wykazujacy sie specjalnymi zainteresowaniami i uzdolnieniami muzy-
cznymi beda mieli okazje rozwijac je na muzycznych zajeciach pozalekcyjnych: chéru
i zespotdw instrumentalnych.

Nauczyciel powinien wykorzystywaé na zajeciach radiowe audycje muzyczne oraz
programy telewizyjne przeznaczone dla szkét lub tez inne, ktére swoim tematem
odpowiadajg aktualnie opracowywanym problemom. W przypadku gdy czas audycji
niejest zgodny z planem lekcji, nauczyciel moze dokona¢ nagrania na taSme magneto-
fonowg i wykorzystywac je w odpowiednim terminie. Powinien tez informowac
uczniéw o ciekawszych programach, polecajac im ich stuchanie, a nastepnie wsp6lnie
omoéwic je w klasie. Przyczyni sie to do wytworzenia nawyku stuchania muzyki
i bedzie przygotowywa¢ do uczestnictwa w imprezach muzycznych: koncertach,
spektaklach operowych itp.

Szkota powinna takze umozliwi¢ miodziezy uczestniczenie w imprezach muzy-
cznych przez inicjowanie wspoélnych wycieczek oraz organizowanie koncertow na
terenie szkoty, w uroczystej, artystycznej atmosferze, aby uczniowie mogli w nich
uczestniczy¢ wraz z rodzicami i rodzenstwem. Przygotowuje to miodziez, jak tez jej
najblizsze otoczenie, do uczestnictwa w zyciu muzycznym kraju i wytwarza potrzebe
obcowania z muzyka, co jest gtbwnym celem przedmiotu muzyka.
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