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CELE KSZTALCENIA | WYCHOWANIA

Podstawowym celem nauczania muzyki w liceach ogolnoksztatcgcych jest
przygotowanie uczniow do $wiadomego korzystania z dorobku rodzimej kultury
muzycznej, aktywnego uczestnictwa w zyciu muzycznym Kkraju.

Wazne jest rowniez zdobycie umiejetnosci praktycznych i wiedzy o muzyce,
stanowigcych niezbedng podstawe do samoksztatcenia i rozwijania zaintereso-
wan oraz umozliwiajacych ksztatcenie na niektdrych kierunkach zwigzanych z
muzyka.

Cele te realizowane sg poprzez:

— zapewnienie estetycznych wrazen muzycznych i wiadomosci niezbednych
w rozumieniu dziet muzycznych oraz miejsca kultury muzycznej w ogélnej kul-
turze artystycznej i intelektualnej, a takze rozwijanie muzycznych umiejetnosci
praktycznych,

— rozbudzenie jx>trzeby i umiejetnosci samodzielnego organizowania kon-
taktu z muzyka zaréwno w trakcie nauki, jak réwniez po ukonczeniu szkoty.



TRESCI KSZTALCENIA | WYCHOWANIA

1. Literatura i wiedza z dziedziny kultury muzycznej

KLASA |
(1 godzina tygodniowo)

Muzyka Sredniowiecza

— chorat gregorianski i poczatki wieiogtosowosci,
— przyklady sredniowiecznej muzyki potskiej.

Muzyka Renesansu (cechy, formy, przedstawiciele)

— rozkwit polifonii i techniki imitacyjnej;

— muzyka koscielna (motet, msza), muzyka $wiecka (madrygat, chanson);

— polska muzyka renesansowa (Wactaw z Szamotut, Mikotaj Gomotka, Mi-
kotaj z Krakowa, Mikotaj Zietenski).

Muzyka Baroku

— dalszy rozkwit polifonii;

— poczatki homofonii;

— formy muzyki barokowej; instrumentalne — fuga, suita, koncert baroko-
wy; instrumentatno-wokatne — ojiera, oratorium, msza;

— Jan Sebastian Bach — mistrz baioku;

— polska muzyka barokowa (B. Pekiel, G. G. Gorczycki, A. Jastrzebski).

Klasycyzm w muzyce (cechy, fonny, przedstawiciele)

— rola harmonii i znaczenie melodii;

— rozwoj instrumentow i zespotow instrumentalnych (orkiestra symfonicz-
na, rézne typy zespotdw kameralnych, wzrost znaczenia instrumentow solowych);

— fonny muzyki klasycznej: sonata, symfonia, koncert instrumentalny, ope-
ra klasyczna;

— W. A Mozart — wielki, wszechstronny kompozytor klasycyzmu.



KLASA 1l
(1 godzina tygodniowo)

L. MU Beethoven — kompozytor t3czacy dwie epoki
Romantyzm w muzyce (cechy, formy, przedstawiciele):

— zainteresowanie $wiatem basni, kulturg ludowa, emocjonalizm, subiekty-
wizm i wplyw tych czynnikéw na harmonig, melodyke, rytmike, tres¢ i forme
utwordw;

— rozwoj instrumentdw solowych i wirtuozostwa;

— pies$n romantyczng;

— miniatura instrumentalna;

— poemat symfoniczny;

— opera romantyczna i dramat muzyczny;

— polska muzyka romantyczna (F. Chopin, S. Moniuszko).

Oprocz tematow obligatoryjnych nalezy zrealizowa¢ od dwdch do trzech te-
matéw fakultatywnych.

KLASA 111
(1 godzina tygodniowo)

Muzyka polska przetomu XIX i XX wieku (H. Wieniawski, M. Kartowicz)
Impresjonizm w muzyce (cechy, formy, przedstawiciele):

— rozluznienie tonalnosci, dominacja barwy nad pozostatymi elementami
muzyki, zwigzek ze Swiatem zewnetrznym;

— poemat symfoniczny;

— miniatura instmmentalna;

— C. Debussy — tworca impresjonizmu.

Muzyka XX wieku (cechy, formy, przedstawiciele):

— nowe kierunki w muzyce i nowe techniki, nowe $rodki wyrazu i ekspresji;

— muzyka konkretna i elektroniczna;

— K. Szymanowski wybitny kompozytor polski;

— wybitni wspotczesni kompozytorzy polscy (W. Lutostawski, G. Bacewicz,
T. Baird, K. Penderecki, K. Serocki, H. Gorecki),

Oprocz tematow obligatoryjnych nalezy zrealizowa¢ od dwdch do trzech te-
matow fakultatywnych.



LITERATURA MUZYCZNA DO WYBORU

KLASA |

Sredniowiecze

Anonim — Bogurodzica

— Gaude Mater Polonia

— Breve regniim

— Chorat gregorianski (fragmenty)
F. Landino — Madrygat

Leoninus — Judae et Jerusalem
Perotinus — Sederunt principes
Mikotaj z Radomia — Magnificat
— Utwdr bez tekstu

Renesans

Anonim — Przestrach na zte sprawy zywota ludzkiego
— Oczy me mite

M. Gométka — Kleszczmy rekoma

— Serce mi kaze Spiewac

— Niescie stawe mocarze

— Siedzac na niskich brzegach babilonskiej wody
C. Jannequin — Spiew ptakow

O. di Lasso — Ave verum

— Echo

Mikotaj z Krakowa — Ale¢ nade mng Venus
— Ave Jerarchia

— Taniec

— Zaktutam sie tamiem

Jan z Lublina — Pie¢ taricow z tabulatury
G. P. Palestrina — Due ricercari

— Kyrie z Missa Papae Marcelli

Wactaw z Szamotut — Jut sie zmierzcha

— Kryste dniu naszej $wiattosci

— In te domino speravi

— Nunc scio vere

Mikotaj Zielenski — Magnificat

— Offertorium

— Per signum crucis



Barok

J. S. Bach — Toccata ifuga d-moll organowa
— Toccata ifuga C-dur oiganowu

— Suitafrancuska C-dur nr 5

— Suita orkiestrowa C-dru nr 1

— Partita c-moll nr 2

— [ koncert brandenburski

— V koncert brandenburski

— Koncertfortepianowy d-moll

— Koncert na dwoje skrzypiec d-moll

— Chorat}’ (wyhor)

— Magnificat

— Wielka msza h-moll (fragmenty)

— Pasja wg 5/ Mateusza (fragmenty)

A.  Corelli — Concerto grosso c-moll op. 6 nr 3
— Concerto grosso g-moll op. 6 nr 8

G. G. Gorczycki — Tota pulchra es Maria
— Laetatus sum

G. F Haendel — oratorium Mesjasz (fragmenty)
— opera Rinaldo (fragmenty)

— opera Juliusz Cezar (fragmenty)

A. Jastrzebski — Tamburetta

— Chromatica

— Nova casa

— Canzona Quarta

B. Pckiel — Missa Pulcherrima (fragmenty)
A. Vivaldi — Concerti grossi

— Koncert a-moll na dwoje skrzypiec

Klasycyzm

J. Haydn — oratorium Pory roku (fragmenty)
— Sonata E-dur

— Symfonia G-dur nr 83

— Symfonia D-dur nr 104

W. A. Mozart — Uwertura do opery Czarodziejskiflet
— opera Wesele Figara (fragmenty)

— Requiem

— Symfonia g-moll KN 183

— Sonata D-dur

— Symfonia C-dur "Jowiszowa” KV 551

— Koncertfortepianowy c-moll KV 491

— Koncert skrzypcowy D-dur KV 218



KLASA 11

Klasycyzm, romantyzm

L. van Beethoven — V symfonia c-moll
— Il symfonia Es-dur

= VI Symfonia F-dur

— IX symfonia d-moll

— Uwertura “Egmont”

— Uwertura ““Coriolan”

— | koncertfortepianowy Es-dur

— |1 koncertfortepianowy c-moll

— Koncert skrzypcowy D-dur

— Kwartet smyczkowy op. 131

— Kwartet smyczkowy op. Ihl

— Sonata c-moll "Patetyczna” op. 13
— Sonata cis-moll “Ksiezycowa ” op. 27
— Sonataf-moll “Appassionata” op. 57
— Sonata skrzypcowa A-dur "Kreutzerowska’ op. 47
H. Berlioz — Symfonia Fantastyczna

G. Bizet — opera Carmen (fragmenty)
« Suita "Arlezjanka™

A. Borodin — Uwertura i Tance potowieckie z opery Kniaz Igor
J. Brahms — IVsymfonia e-moll

— Koncert skrzypcowy D-dur

— Piesdni (wyhor)

F. Chopin — Etiudy (wybor)

— Nocturny (wybdr)

— Preludia op. 28 (wyhdr)

— Walce (wyhbor)

— Mazurki (wybor)

— Polonez As-dur op. 53
—ePolonezfis-moll op. 44

— Ballada g-moll op. 23

— Scherzo h-moll op. 20

— Sonata b-moll op. 35

— Koncertfortepianowy e-moll op. 11
— Koncertfortepianowyf-moll op. 21

P. Czajkowski — Koncertfortepianowy b-moll
— IV symfoniaf-moll

— V7 Symfonia h-moll

— opera Dama Pikowa (fragmenty)

— opera Eugeniusz Oniegin (fragmenty)
— balet Dziadek do orzechéw (fragmenty)
— balet Jezioro tabedzie (fragmenty)
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A Dworzak — Tarice stowiariskie (wyb<Sr)

— Symfonia e-moll “Z Nowego Swiata ”

M. Glinka — Uwertura cio opery Rustan i Ludmita
E. Grieg — Koncertfortepianowy a-moH

F. Liszt — Poemat symfoniczny ‘Pretudia”

F. Mcndelssohn-Bartholdy — Muzyka do dramatu Szekspira “Sen nocy tetniej”
— Koncert skrzypcowy e-moH

S. Moniuszko— Uwertura “Bajka”

— opera Hatka (fragmenty)

— opera Hrabina (fragmenty)

— opera Straszny dwor (fragmenty)

— Piesni (wyhor)

M. Musorgski — opera Borys Godunow (fragmenty)
— Obraz symfoniczny ‘Noc na tysej Gorze ™

— Cykipiesni “Piesni i tafice Smierci" (wybor)

Z. Noskowski — Poemat symfoniczny “Step ™

— Potonez elegijny

N. Paganini — Kaprysy (wybor)

— Koncert skrzypcowy D-dur

M. Rimski-Korsakow — Szecherezada

— Kaprys hiszpariski

G. Rossini — opera Cyrulik sewilski (fragmenty)

— Uwertura do opery Sroka ztodziejka

F. Schubert — VIII symfonia “Niedokonczona’ h-molt
— Kwintetfortepianowy A-dur “Pstrag’ op. 144

— Cykt piesni “Piekna mtynarka™ (wybdr)

— Cykl piesni “Podroz zimowa™ (wybor)

R. Schumann — Koncertfortepianowy a-moll

— Karnawat (wybor)

— Cykl piesni “Mitos¢ poety” (wyhdr)

B. Smetana — Cykl poematéw symfonicznych “Moja Ojczyzna™
R. Strauss — Poemat symfoniczny “Dyl Sowizdrzat”
J. Stefani - opera Krakowiacy i Gérale

R. Wagner — Dramaty muzyczne; Tristan i Izolda (fragmenty), Lohengrin (frag-
menty)

— Uwertura do dramatu Tannhduser

K. M. Weber — Uwertura do opery Wolny strzelec

KLASA 111

Muzyka polska przetomu XIX i XX w.

M. Kartowicz — Poemat symfoniczny “‘Odwieczne piesni”
— Poemat symfoniczny ‘Rapsodia litewska



— Koncert skrzypcowy A-dur

— Piesni (wytxSr)
H. Wieniawski — Koncert skrzypcowy d-moll op. 32

Impresjonizm

C. Debussy — Nociurny

— Poetnat symfoniczny “Popotudnie fauna“

M. de Falla— Muzyka do baletu “Czarodziejska mito$¢” (fragmenty)
M. Ravel — Rapsodia hiszpanska

— Botero

Muzyka XX wieku

G. Bacewicz — Koncert na orkiestre smyczkowa

— Muzyka na smyczki, trabki i perkusje

T. Baird — opera Jutro (fragmenty)

— Cotas Breugnon

— Cztery- eseje

B. Bartok — Cudowny mandaryn (fragmenty)

— Muzyka na instrumenty strunowe, perkusje i ceteste
A. Berg — opera Wozzeck (fragmenty)

— Koncert skrzypcowy

P. Boulez — Improvisation sur Mattarme na sopran, harfe, wibrafon i cztery
instrumenty perkusyjne

H. Gérecki — Zderzenia (na wielka orkiestre symfoniczng)
— Spiewy instrumentatne

— Il symfonia "Kopernikowska"

P. Hindemith — Symfonia “Mateusz matarz”

A. Honegger — oratorium “Joanna na stosie” (fragmenty)
Pacific 231

W. Lutostawski — Muzyka zatobna

— Livre pour orchestre

— Gry weneckie

— Wariacje na temat Paganiniego

O. Messiaen — Ptaki egzotyczne

K. Penderecki — Jutrznia

— Dies irae

— Pasja wg $w. tukasza

— Tren pamieci o far Hiroszimy

S. Prokofiew — balet Romeo i Jutia (fragmenty)

— Symfonia klasyczna

— 11 koncert fortepianowy C-dur yf (
A. Schdnberg — Ocalaty z Warszawy

G\
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— Ksiezycowy Pierrot

— 0]5era Mojzesz i Aaron (fragmenty)

K. Serocki — Sinfonietta na dwie orkiestry smyczkowe
— Freski symfoniczne

I Strawinski — balet Pietruszka (fragmenty)

— balet Swieto wiosny (fragmenty)

— Symfonia psalmow

D. Szostakowicz — VIII symfonia “Leningradzka ”
— opera Nos (fragmenty)

— balet Ztoty wiek (fragmenty)

K. Szymanowski — oratorium Stahat Mater

— balet Harnasie

— Il symfonia “Piesn o nocy ”

— IV symfonia "Koncertujaca”

— Mity

— Piesni (wybor)

E. Varese — lonisation

A. Webem — Symfonia op. 21

— 5 utwordéw na kwartet smyczkowy

TEMATY FAKULTATYWNE DLA KLAS I- -llI

Muzyka kultowa i obrzedowa

— muzyka ludowa towarzyszgca obrzedom i obyczajom;

— muzyka obrzedowa i obyczajowa narodow stowianskich;

— obrzedowa muzyka europejska;

— muzyka kultowa i obrzedowa kultur pozaeuropej.skich (np. afrykarska,
hinduska, japonska, arabska).

Muzyka ludowa

— polska muzyka ludowa (cechy, podobienistwa i rdznice regionalne);

— muzyka ludowa narodéw europejskich (cechy, podobienstwa i roznice);

— muzyka ludowa narodow stowianskich (cechy, podobienstwa i réznice);

— muzyka ludowa kontynentéw pozaeuropejskich (tworzywo muzyczne,
wykonawstwo, instrumentarium itp.)

Piesn ludow'a jedno- i wielogtosowa narodow Swiata.

Stabilno$¢ i zmiennos$¢ tradycji muzycznej.

Zmiennos$¢ i zréznicowanie funkcji i roli muzyki w réznych epokach (w kre-
gach kulturowych muzyki ludowej krajow europejskich i pozaeuropejskich oraz
muzyki profesjonalnej).



Muzyka narodowa (gtowni przedstawiciele krajow i ich dzieta, poréwnanie
cech muzyki ludowej tych krajow z cechami muzyki o charakterze narodowym).

Muzyka symfoniczna

— orkiestra symfoniczna w rozwoju historycznym, repertuar symfoniczny.

Muzyka kameralna

— rodzaje zespotow;
— formy, dzieta, kompozytorzy.

Muzyka wokalna (rodzaje, formy, dzieta, kompozytorzy)

— solowa;
— kameralna;
— choralna.

Muzyka programowa instrumentalna

— miniatury, poematy, symfonie;
— muzyka tworzona do dziet scenicznych (nie sceniczna).

Muzyka sceniczna (rodzaje, formy, dzieta, kompozytorzy) — przeglad historyczny
— operg;
— dramat muzyczny;
— operetka;
— musicali;
— balet.

Muzyka jazzowa

— style, gatunki;
— tworcy, wykonawcy.

Muzyka miodziezowa i popularna

— muzyka taneczna;
— piosenkarstwo (wybitni przedstawiciele polscy i zagraniczni).

Muzyka filmowa

— wielkie dzieta i ich tworcy;
— rola muzyki w filmie.
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Tres¢ i forma w muzyce (wzajemne zaleznosci, odniesienia do innych dziedzin
sztuki).

Historia form

— rozwdj sonaty;

— rozwdj koncertu;

— rozwdj suity.

Barwy instrumentdw i gtoséw ludzkich.

Wielcy wykonawcy polscy i zagraniczni.

Powstanie i rozwdj systemu tonalnego dur-moll.

Zmierzch systemu dur-moll i poszukiwanie nowych systeméw oraz technik
kompozytorskich.

Najnowsze tendencje i kierunki muzyki wspdtczesnej.

Polska muzyka wspotczesna.

Tradycja we wspotczesnej muzyce (wykorzystanie literatury, dawnej poezji i
tradycyjnych fonu w utworach wspétczesnych).

Literatura w muzyce — stowo w liryce muzycznej oraz wiekszych formach
(kantatach, operach, oratoriach).

Muzyka w literaturze.

Historia w piesni.

Barok w muzyce i architekturze.

2. Praktyczna dziatalno$¢ muzyczna

KLASY I—III
1. Spiew

— $piewanie piesni jedno- i wielogtosowych przerabianych okreséw;
— $piewanie tematdw przestuchiwanych utwordw;
— $piewanie piesni popularnych, okazjonalnych, ludowych i mtodziezowych.

2. Gra na instrumentach (fletach prostych sopranowych, altowych, ewentual-
nie tenorowych, instrumentach perkusyjnych melodycznych i niemelodycznych,
gitarach):

— granie akompaniamentow do piesni;

— ganie gtéwnych watkow i tematdw przestuchiwanych utworow;

— granie utwordw instrumentalnych wielogtosowych oraz fragmentdw wiek-
szych dziet przerabianych okresow.



3. Tworzenie muzyki

— tworzenie akom|ianiamentow do piesni;

— dobieranie drugiego gtosu na zasadzie burdonu, organum, diseantus, poli-
fonii imitacyjnej oraz homofonii;

— dobieranie do piesni i melodii instrumentalnych akompaniamentu akordo-
Wego;

— tworzenie krotkich utworow z zastosowaniem wybranych wspotczesnych
technik kompozytorskich.
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ZAGADNIENIA ZWIAZANE
Z REALIZACJA PROGRAMU

Gtowny cel nauczania muzyki w liceum ogdlnoksztatcacym jest taki sam jak
w szkole podstawowej. Zostat on bowiem wytyczony dia catego procesu ksztat-
cenia muzycznego.

Ideg przewodnig programu muzyki jest to, aby stat sie on ogniwem w proce-
sie wychowania i wszechstronnego rozwijania osobowosci uczniow. Wszystkie
zagadnienia dotyczace kuttury muzycznej powinny by¢ wiec ukazane w nawia-
zaniu do rozwoju dziejowego i przemian spotecznych. Konieczne jest wiec state
nawigzywanie do historii, literatury, sztuk plastycznych i aktualnych wydarzen
w kraju i na $wiecie. Przyktadem moze by¢ ukazywanie pierwiastkdw narodo-
wych w tworczosci niektérych kompozytordw, znaczenia muzyki dia rozwoju
kultury polskiej, budzenie uczué patriotycznych i Swiadomosci narodowej (Cho-
pin, Moniuszko).

Tresci programowe zostaty ujete w dwa dzialy:

| dziat — Literatura i wiedza z dziedziny kultury muzycznej

Il dziat — Praktyczna dziatalno$¢ muzyczna.

Tresci dziatu pierwszego ujete zostaty w tematy obligatoryjne i fakultatywne.

Do tematdw obligatoryjnych podano propozycje literatury muzycznej, kt6rych
nie umieszczono w tematach fakultatywnych, poniewaz istnieje duza mozliwos¢
wyboru.

Zakres doswiadczen i wiedzy muzycznej ze wzgledy na limit czasu musi byé
ograniczony. Formutujgc wiec hasta programowe, starano sie wybra¢ zagadnie-
nia podstawowe, podajac je w formie bardzo ogo6lnej, aby da¢ mozliwo$¢ swo-
bodnego ich potraktowania przez nauczyciela. W zwigzku z tym nie byto mozli-
we proponowanie konkretnych nazwisk kompozytorow jako przedstawicieli
kierunkow, stylow i gatunkow muzyki. Przyjmujac problem jako naczelny uwa-
za sie, ze kompozytorzy pojawiajg sie w spos6b naturalny przy omawianiu pew-
nych zagadnien i poprzez swoje dzieta zostang utrwaleni w Swiadomosci uczniéw
(wyjatek stanowi Jan Sebastian Bach oraz L. van Beethoven i W. A. Mozart).
Jednoczes$nie, zabezpieczy sie w ten sposéb uczniow przed nadmierng faktogra-
fig i rozliczaniem z wiedzy mato przydatnej do odbioru dzieta muzycznego. Za-
sada ta nie odnosi sie do kompozytoréw polskich i ich dorobku tworczego, po-
niewaz ze wzgledéw patriotycznych i wychowawczych uwaza sie, ze polska
miodziez powinna zna¢ przede wszystkim dorobek muzyczny kultury polskiej.

Szczegblny nacisk w programie liceum jx)}tozony zostat na uksztattowanie
zdolnosci samoksztatcenia w zdobywaniu wiedzy i doswiadczenn muzycznych,
jak tez. umozliwienie indywidualnego ksztatcenia i rozwijania zainteresowan
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uczniéw szczegoblnie uzdolnionycli. W zwigzku z tym tresci programowe zostaty
podzielone na obligatoryjne i fakultatywne. Tresci obligatoryjne programu
przewiduja minimum wiedzy i doswiadczen muzycznych potrzebnych kazdemu
kulturalnemu cztowiekowi, zyjacemu w rozwinietym spoteczenistwie. Przewidu-
je sie przekroczenie tego minimum przez mozliwos¢ indywidualnego wyboru
dokonywanego przez nauczyciela i uczniow, zagadnien szczegolnie ich interesu-
jacych, umozliwiajacych zgtebienie problemdw muzycznych i wejscie w krag
gtebszych przezy¢ estetycznych. Ponadto, bazujac na umiejetnosciach muzycz-
nych zdobytych w szkole podstawowej, proponuje sie dalsze ich rozwijanie.

Poznanie i przezycie zjawisk muzycznych, bedacych specyficznym przeka-
zem mysli i uczu¢ ludzkich, ma na celu nie tylko przyczynianie sie do intelektu-
alnego i emocjonalnego rozwoju mtodziezy, ale réwniez do ujmowania zjawisk
kulturowych szerzej. Umozliwi to rowniez dokonywanie analogii do innych ro-
dzajow artystycznej wypowiedzi (literatura, sztuki piekne).

Z zagadnien poruszanych najezyku polskim oraz muzyce mogg zrodzi¢ sie
tematy pobudzajgce mtodziez do indywidualnych poszukiwan np. w zakresie
swoistosci muzycznej semantyki w pordwnaniu z semantykajezyka, fizjologicz-
nych i psychologicznych podstaw percepcji dzieta muzycznego i dzieta literac-
kiego. Takie i tym podobne potraktowanie zagadnieri muzycznych wynika z do-
ceniania faktu dokonujacych sie w mtodziezy przemian psychologicznych, tzn.
rozwoju potencji intelektualnych i przeksztatcania wrazliwosci emocjonalnej. Na
tym etapie ksztatcenia dokonuje sie radykalna zmiana zainteresowar: mtodziezy,
bardziej sie one indywidualizujg, oraz ujawnia sie stata potrzeba nowych do-
Swiadczen.

Zgodnie z powyzszym, w poréwnaniu ze szkotg podstawowg zmienia sie pro-
pozycja czasu przeznaczonego na rézne formy kontaktu z muzyka. Dzieto mu-
zyczne wysuwa sie na plan pierwszy i w zwigzku z nim stuchanie literatury mu-
zycznej .W trakcie stuchania mtodziez powinna poznawac i $ledzi¢ prawa rzadzace
rozwojem muzyki i jej przemianami. Wiedza jest tu kwestig pomocnicza, ula-
twiajacg rozumienie dzieta i porzadkujaca doswiadczenia muzyczne. Nie nalezy
jej w zwigzku z tym zbytnie eksponowac, a raczej ograniczac jej zakres do nie-
zbednego minimum. Stuchanie utworéw powinno pobudza¢ do samodzielnego
ksztatcenia zarowno w sensie poszerzania wiedzy, jak tez poszukiwania kontak-
tu z dzietem muzycznym (kolekcjonowania ptyt, uczestnictwo w imprezach
muzycznych, indywidualna dziatalno$¢ muzyczna — doskonalenie gry na in-
strumentach, uczestnictwo w zespotach instrumentalnych badz wokalnych).

Dziat zwigzany z literaturg muzyczng zostat w programie szczegdlnie rozwi-
niety i potraktowany dwukierunkowo. Jeden nurt to tematy obligatoryjne podzie-
lone na poszczegoblne klasy, w sumie zapewniajace dostarczenie mtodziezy mini-
mum doswiadczen i wiedzy muzycznej. Drugi nurt to tematy fakultatywne. Te
wiasnie tematy majg za zadanie poszerzenie doswiadczen i wiedzy zgodnie z
zainteresowaniami uczniéw. Realizacje tematow fakultatywnych przewiduje sie
tylko w klasie Il i 1ll. Tematy fakultatywne powinny by¢ przedmiotem swobod-
nego wyboru przez uczniéw, w porozumieniu i po przedyskutowaniu z nauczy-
cielem. Niektore z tem.atéw sg bardziej rozbudowane, skiadajg sie z wezszych.
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lecz samodzielnych zagadnie. Dokonujac wyboru, nauczyciel moze jwprzesta¢
na w'yborze jednego lub kilku podtematéw. Liczba wybranych lematéw fakulta-
tywnych powinna by¢ uzalezniona od wielu czynnikdw: od gospodarki czaso-
wej, od stopnia zgtebienia tematu, cd mozliwosci percepcyjnych ucznidw i ich
zainteresowan. Minimum wyboru tematéw fakultatywnych dla kazdej z klas
wynosi dwa. Rejestr tematow fakultatywnych podano globalnie. Mozliwy jest
zatem dowolny ich wybér. Ten sposdb potraktowania tematdw fakultatywnych
powinien przyczyni¢ sie do rozwoju intelektualnego ucznidéw i ich samodzielno-
§ci myslenia oraz rozwoju zainteresowan i uzdolniei muzycznych. Samodzielny
wybér tematéw oraz mozliwo$¢ ich pogiebiania powinny sta¢ sie zachetg dla
niektérych uczniéw do brania udzialu w Olimpiadzie Muzycznej. Pogtebienie
doswiadczen i wiedzy powinno utatwi¢ miodziezy decyzje wyboru kierunkéw
studiéw, do ktérych wiedza z dziedziny kultury muzycznej jest niezbedna, np.
muzykologia, kulturoznawstwo oraz inne kierunki humanistyczne. Przez wpro-
wadzenie wielu zroznicowanych tematéw fakultatywnych program staje sie bar-
dziej elastyczny, dajacy miodziezy wiecej satysfakcji. Rola nauczyciela w tym
procesie to przede wszystkim rozbudzanie zainteresowari muzycznych, dobér
odpowiednich utwordw, podkreslenie istotnych cech przestuchiwanych dziet,
porzadkowanie doswiadczen i wiedzy muzycznej ucznidéw oraz zacheta do sa-
modzielnego ksztatcenia.

Aktywna dziatalno$¢ muzyczna ma znaczenie poznawcze, niekiedy utatwia-
jace zrozumienie dzieta muzycznego ($piewanie i granie watkow przestuchiwa-
nych utwordw oraz wykonywanie tatwych utwor6w z przerabianej epoki), przy-
czynia sie do rozwijania zainteresowan muzycznych. Kultywowanie tej
dziatalno$ci muzycznej powinno inspirowa¢ uczniow do dalszego ksztatcenia
muzycznego badz udzialu w pozalekcyjnych zespotach, jak tez ogniskach mu-
zycznych. W ksztatceniu miodziezy dzieto muzyczne wysuwa sie na plan pierw-
szy, ale nie mozna zaniecha¢ praktycznej dziatalnosci muzycznej, gdyz dopiero
wszystkie formy kontaktu z muzyka moga przyczynia¢ sie do osiggania podsta-
wowego celu, tzn. przygotowania do odbioru muzyki, jak tez i aktywnego jej
uprawiania.

Program dostarcza wiele zréznicowanych mozliwosci oceny pracy i poste-
péw ucznia. Podstawowym kryterium powinna by¢ aktywno$¢ ucznia w zakre-
sie wspotdziatania z nauczycielem w przygotowaniu do lekcji potrzebnych ma-
teriakbw. Moze to by¢ np. dobor utwordw z literatury muzycznej, przygotowanie
informacji na temat przerabianych zagadnien, postaranie sie o materiaty ikono-
graficzne. Ocenie moze podlegac réwniez wypowiedz ucznia na temat przestu-
chiwanego utworu, nawet bardzo indywidualna, odbiegajgca od stereotypow.
Podstawa do oceny moze by¢ rowniez praktyczna dziatalnos¢, a wiec artystycz-
ny $piew i granie na instrumentach, techniczne opanowanie utworu. Nie mozna
natomiast na ocene wymagac znajomosci tekstu piosenek oraz werbalnej wiedzy
nie popartej znajomoscig dzieta muzycznego.

Kazda lekcja muzyki powinna wszystkim uczniom dosUu-cza¢ przezy¢ emo-
cjonalnych, estetycznych i wprowadza¢ mtodziez krok po kroku w specyficzny
Swiat sztuki muzycznej.

17



NOTATKI



NOTATKI

19



20

NOTATKI



i nd'
: iKY
V!
il "
\%
» A i A s '.H'f
A fé 2 VR e$M :
' n \% ). 'V’.r- 3 Ar
t smd W | 4 HA |
s BT I-J -l AN TA S

0>

y

>



Copyright by
Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne
Warszawa 1994



